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芸術工学研究لཁ �� ߸ͷ発ͯͤدʹץ

　九州大学大学院芸術工学研究院のプレゼンスをより一層向上させることを目的に、第 39

号より新しい形で紀要を発行することとなりました。本研究院の多様な取組みや成果を広

く発信できるように投稿のカテゴリーを増やし、より多くの方にご投稿いただけるように

します。

　第 39 号では、2023 年 11 月 22 日に行われました「芸工研究交流発表会 GEIKO EXPO 

2023」の発表記録の特集と、本研究院に附属する３つの研究センターの活動報告を掲載し

ました。

　なお、本紀要は毎月募集受付を行っており、芸術工学研究院 Web サイトに速報版を掲載

するとともに、１年分の原稿を電子ジャーナルとして九州大学学術情報リポジトリ（QIR）

へ登録し、九州大学附属図書館の Web サイトで公開しております。DOI も付与されるこ

とから、本研究院の研究や活動の歴史としてグローバルに永続的にアクセスされ、蓄積さ

れていくものとなります。

　プロジェクトの報告、若手研究者・学生の優秀な研究など、本紀要が芸術工学研究院の

みなさまの幅広い活動の発信の場となることを願っております。

2024 年 3 月

九州大学大学院芸術工学研究院

紀要［芸術工学研究］編集ワーキンググループ長

齋藤俊文





GEIKO EXPO 2023 特集 
芸工研究交流発表会 “GEIKO EXPO 2023”
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MOTOMURA Yuki  
 

Abstract 
Geiko Expo started seven years ago. In this seventh 
meeting, seven new faculty members gave oral presen-
tations. Faculty of Design, Kyushu University is char-
acterized by its diverse areas of expertise and unique 
research. Several faculty members contributed to this 
event. This special issue is related to the content of this 
event and includes contributions from the presenters. A 
wide range of research is presented, from the arts to 
engineering to the human sciences. 
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How Beat Influences Rhythm Perception: 
Brief summary of my previous studies and my presentation at GEIKO EXPO 2023 
 

ⶈᑿ⤮⨾ 1, 2  
HASUO Emi  

 

Abstract 
Perceiving rhythm in sound sequences is vital for audi-
tory communication in speech and in music. In this ar-
ticle, I first summarize my previous studies on rhythm 
perception, and then explain very briefly about my 
presentation at GEIKO EXPO 2023, where I introduced 
my recent research on how beat may influence rhythm 
perception. 
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図 5  時間縮小錯覚。ある時間間隔（T2）の前に，

それよりも少し短い時間間隔（T1）を隣接 

させると，T2 が単独で呈示されたときよ

りも，T2 が短く感じられる（過小評価さ

れる）。この現象を「時間縮小錯覚」と呼

ぶ 11)。T2 が過小評価されることにより，

T1 と T2 が実際よりも等間隔に近く感じら

れるため，この現象は時間的な同化現象で

あると考えられる。
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Abstract
This ongoing international lecture series introduces cut-
ting edge positions of contemporary art through in-per-
son encounters and conversations with artists. Artists of 
different disciplines are presenting and discussing their 
work to an audience of students, professors, and other 
members of the Kyushu University community, as well 
as an art-interested Fukuoka public. The series gives in-
sights into diverse international artistic positions and un-
derstandings of contemporary art’s role within in society, 
as well as art’s potential links to other fields of research, 
such as design, humanities, science, and engineering.  

Introduction

The lectures are organized collaboratively by faculty members 

of different departments of the Graduate School of Design. 

Since summer 2022, eight international artists have given lec-

tures which have had many different formats, such as talks, 

workshops, concerts, or screenings. The series is ongoing and 

will be continued in early 2024. Each lecture is announced with 

a poster featuring a portrait of the respective artist guest (de-

signed by Yutaka Makino). The black lines in the design indi-

cate the consecutive numbers of the events. The posters are put 

up on campus and published on Kyushu Universities’ website 

and social media. 

Lectures 

#1 - 07.13.2022

Starting from the question, “What is the creativity and expres-

siveness of a DJ?”, dj sniff (*1978 in the USA, lives in Los An-

geles, USA) introduced and discussed his performance activi-

ties and instrument production in Europe and Asia in the past 

years, as well as a new body of work on memory and history for 

which he uses vinyl records and turntables as media.

#2 - 01.16.2023

Tomoko Sawada (*1977 in Kobe, Japan, lives there) is an 

internationally renowned contemporary artist who has used 

photography to explore the “relationship between the exterior 

(appearances) and interior (internal qualities)” throughout her 

career. Her workshop discussed ‘how to look at photographs’.
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#3 - 01.19 .2023

Wendelien van Oldenborgh (*1962 in Rotterdam, Netherlands, 

lives in Berlin, Germany) is a visual artist who has been working 

with filP, Yideo and Yideo�installation for oYer �� \ears� 2n the 

occasion of her solo-exhibition unset on-set at the Museum of 

&ontePporar\ $rt 7ok\o, two of her sinJle�screen filP works 

were shown� ,n her filPs, PXsicians, artists, actiYists, and theo-

rists present facets of feminism, racism and postcolonial theory 

by means of spoken work, poetry and musical performance.

#4  - 05 .13.2023

Paul DeMarinis �
���� in &leYeland, 2+, 86$, liYes in 6tan-

ford, CA, USA) has been active in making full use of various 

media technologies since the early 1970s. He has produced nu-

merous works that are inspired by technologies from the nearly 

forgotten past. His performance and talk introduced a selection 

of works created from different media technologies. The event 

also featXred perforPances E\ &20380$ and 7oPo\a 0at-

suura who reacted and replied to Marinis’ approach. The event 

was reviewd by Yasuharu Akiyoshi for SETENV1).

#5  - 05 .22.2023

Antonia Hirsch (*1968 in Frankfurt am Main, Germany, lives 

in Berlin, Germany) is a visual artist who often uses the raw 

materials of everyday technological devices and combines 

them with the abstracted forms of digital image and communi-

cation technology. In a workshop, she made a connection to the 

School of Design through her recent interests in screens, mate-

rials and design practices of packaging, Kansei engineering and 

traditional Japanese crafts.

#6 - 06.09 .2023

2n the occasion of his e[hiEition There is Another Capital Be-

neath the Waves (together with Chang Ting-Tong and Cheng 

+sien�<X� at the <aPaJXchi &enter for $rts and 0edia, filP 

and video artist Hsu Chia-Wei (*1983 in Taichung, Taiwan, 

lives in Taipei, Taiwan) was invited to screen a selection of 

works, followed by a conversation about his explorative and 

experimental approach to working with moving images. A vari-

ety of subjects were addressed in this screening, such as: traces 

of the Chinese Civil War in the north of Thailand, a former Jap-

anese naval fuel plant in Taiwan, Minecraft, panda-diplomacy, 

and an encounter between archeology, music and art.

#7 - 10.25 .2023

Augustin Maurs (*1975 in France, lives in Berlin, Germany) 

gave a concert of his works and talked about his idea of mu-

sic in opposition to the Western classical music conventions. 

After some years of concert activity, the musician, composer, 

and interdisciplinary artist and curator extended his practice to 

site�specific PXsical interYentions, to coPposition and cXrato-

rial projects. In his curatorial work, Maurs often picks up the 

notions and conventions of classical music only to challenge, 

twist and expand them, for example through the conceptual lens 

of visual artists and their diverse approaches.

#8  - 10.30.2023

Nina Canell (*1979 in Växjö, Sweden, lives in Berlin, Ger-

many) is an artist who works in the realm of sculpture. In her 

talk she introduced her artistic practice which does not revolve 

aroXnd the finished artwork� instead, it foreJroXnds process and 

s\nerJ\� 2n the occasion of her participation in the e[hiEition 

Our Ecology: Toward a Planetary Living at the Mori Art Muse-

um in Tokyo, Canell talked about her expanded notion of sculp-

ture that embraces tactile as well as less visible components 

such as air, sound, moisture, temperature, or static charges.

�� <asXharX $ki\oshi, 3aXl 'e0arinis� stain at 2hashi &aPpXs, .\XshX 8niYersit\, setenY, ��������, https���www�setenY�net�article�report�paXl�deParinis�stain�
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Why push the boundaries of creativity in research? 
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Abstract 
New thinking about arts-based research (ABR) and 
how it functions to achieve its ambitions is needed. 
ABR needs to be extended from arts-based expres-
sion and enquiry to arts-based analysis to produce re-
liable data as a result of best practices. However, how 
arts-based methods (ABMs) work in research pro-
cesses and how they are applied as working princi-
ples in all research phases have not been widely dis-
cussed. This article seeks to take a step back to the 
basic patterns of human thinking to understand why 
ABMs can be effective in volatile, uncertain, com-
plex and ambiguous (VUCA) research fields with 
many existing unknowns. The ABMs of creating cul-
tural probes and the analytical method of collabora-
tive visual analysis (CVA) for creating more plural 
and collaborative analytical processes will be ex-
plored. In the humanities and social sciences fields, 
the transferability of these methods can benefit qual-
itative and mixed research approaches.  
 
Keywords: Creativity, Arts-based Research, Art 
thinking, Arts-based methods, Decolonising. 
 

 

 

 

 
 

1. Introduction 
ABR, set in a qualitative research tradition, is an approach 

that integrates various artistic methods into the research pro-

cess, fostering creativity, inclusivity, and new perspectives 

(Leavy, 2017; 2018). It departs from using traditional forms 

of data like numbers or text by including alternative expres-

sions from participants, thereby giving them an authentic 

voice and visibility in the research process (Miettinen et al., 

2019; Sarantou & Tessmer, 2021). It involves using different 

art forms—visual, performative, and multimedia—as inquiry, 

analysis, and expression tools. One of the critical strengths of 

ABR lies in its ability to challenge dominant narratives, am-

plify marginalised voices, and foster pluralism. It emphasises 

inclusivity, empathy, and self-reflection, disrupting traditional 

hierarchies and promoting participatory engagement 

throughout the research process (Seppनlन et al., 2021). Addi-

tionally, ABR opens possibilities for more open-ended, diver-

gent, and exploratory approaches in research, particularly in 

volatile, uncertain, complex, and ambiguous (VUCA) envi-

ronments (Robbins, 2018). Moreover, ABR holds promise in 

decolonising knowledge production by acknowledging and 

valuing diverse perspectives, challenging power dynamics, 

and contributing to more egalitarian relationships in research 

(Seppनlन et al., 2021). 

 

Engagement with arts-based methods, exploration of ABR, 

and consideration of artistic research all signify a pursuit of 

research methodologies that leverage creativity, alternative 

perspectives, and unconventional approaches to generate a 
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plurality of insights and knowledge. ABR is a research meth-

odology that incorporates artistic practices into the research 

process (Leavy, 2017). It involves using different artistic me-

diums—visual arts, performative arts, multimedia, and crea-

tive writing—as tools for problem definition, data collection, 

analysis, and expression within a research context (Leavy, 

2018). ABR is classified as a creative research approach in-

volving innovative, unconventional, or artistic methods within 

the research process (Kara, 2015). It seeks to explore topics or 

questions using imaginative, non-traditional approaches, often 

integrating various forms of art, performance, or creative 

expression as tools for investigation and analysis (Figure 1 

and 2). ABR involves using artistic processes, practices, or 

methods as a means of inquiry and exploration to produce 

knowledge or insights in various fields of research, whether in 

education (Chappell & Cahnmann-Taylor, 2013), healthcare 

and wellbeing (Sarantou & Tessmer, 2021), business (Sand-

berg, 2021) to name a few. ABR focuses on creative expres-

sion as a method of investigation in research. Interpretive 

methods, such as visual analysis for analysing data forthcom-

ing from the use of ABMs, have sadly been neglected by so-

cial scientists (Machin & Ledin, 2018; Schnettler & Raab, 

2009).  

 

 
Figure 1 and 2. Aboriginal artists from Arts Ceduna in South Australia 

use felt techniques and merino wool as part of an ABR research 
strategy to explore the role of trust, the boundaries of storytelling 
and digital participation—photography by Amna Qureshi, 2023. 

The emergence of concepts such as collaborative research, 

research partnership, co-creation and co-production of 

knowledge contributed to more creative and collaborative 

approaches in research. The participatory ‘turn’ became in-

tertwined with arts-based research and community arts (Bad-

ham, 2013; Bishop, 2005; Wyatt et al., 2013). As a result, 

ABR gradually became embedded in participatory research 

(e.g., Kara, 2015; Leavy, 2018; Liamputtong & Rumbold, 

2008). In addition, ABR is associated with aspects of plurality. 

McNiff (2008) signposted the plurality of art-based research 

as it can employ all visual and performing arts approaches. 

McNiff (2008, p.29) describes this approach as a systematic 

research process that is based on ‘the actual making of artistic 

expressions in all the different forms of the arts.’ Leavy (2018, 

p.5) further emphasised the plurality of ABR by proposing it 

as an umbrella category, or collective research method, that 

brings together at least 28 arts-based methods into a ‘partial 

lexicology of terms.’ ABR draws on abductive reasoning and 

exploring ways of being and becoming, dealing with the un-

known, open possibilities, and how things ought to be (Die-

leman, 2017). It supports improvisatory mindsets in research 

by supporting open possibilities and multidirectional explora-

tion.  

 

2. ABR’s contribution to decolonising research 

While ABMs have the potential to contribute to decolonising 

Eurocentric knowledge production, it is essential to recognise 

that this process requires deliberate effort, and ABMs are not 

per se decolonising (Seppनlन et al., 2021). It is not automatic 

and necessitates critical reflection, understanding of what 

needs to be decolonised, and ensuring tangible benefits for all 

involved. Empowerment of marginalised voices by recognis-

ing and valuing the expertise, knowledge, and agency of mar-

ginalised or colonised communities, ABMs contribute to em-

powering these groups (Seppनlन et al., 2021). This helps rec-

tify historical imbalances in knowledge dissemination and 

recognition (Seppनlन et al., 2021). 

The transformative potential of ABMs as catalysts for change 

in research paradigms (Gerber et al., 2018) emphasises the 

need for ongoing critical assessment and a conscientious ap-

proach to ensure their efficacy in promoting inclusivity and 

challenging dominant narratives and knowledge structures. 
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Through critical reflection and continuous evaluation when 

employing ABMs, it is essential to continually assess these 

methods’ impact, ethics, and outcomes, ensuring they genu-

inely contribute to inclusivity, empowerment, and knowledge 

equity (Leavy, 2017). ABMs are potent tools for amplifying 

silenced knowledge and for bringing forth and elevating 

knowledge that might have been marginalised or disregarded 

due to dominant or colonial power structures (Seppनlन et al., 

2021; Miettinen et al., 2019). They provide a platform to 

highlight and give voice to historically side-lined perspectives. 

ABMs challenge the theory-practice dichotomy as they can 

blur the boundaries between theory and practice. They offer a 

more holistic approach that integrates experiential knowledge 

and academic theories, challenging the rigid separation be-

tween these domains. 

 

3. Benefits and strengths of ABR 

The benefits of ABR are that they are participatory and 

steered by a moral commitment to participants. Based on 

principles/practices of openness, respect, dialogue, reflection, 

and collective problem-solving, they support the perspectives 

and expressions of communities in their place-based and cul-

tural contexts and offer adaptability across the entire research 

process (Leavy, 2017). ABRs enable horizontal relationships 

by lowering hierarchies, fostering pluralism, and increasing 

multivocality (Seppनlन et al., 2021). The following summary 

of key attributes amplifies their strengths: 

o Understanding and meaning-making processes: ABR is 

adept at navigating and comprehending complex mean-

ing-making processes (Leavy, 2017). This is crucial, es-

pecially in qualitative research, where understanding 

participants’ subjective experiences and interpretations is 

central. 

o Cultivating connection, empathy, and self-reflection: 

ABR creates a platform for connection and empathy 

through storytelling and visualising. It disrupts dominant 

narratives by encouraging diverse perspectives, fostering 

empathy towards various viewpoints, and prompting 

self-reflection among researchers and participants alike 

(Chappell & Cahnmann-Taylor, 2013). 

o Application throughout the research process: ABR is not 

limited to a specific research phase; it is versatile enough 

to be applied at every stage of a research cycle. From the 

initial incubation phase, where ideas take root through 

problem identification, method selection, data collection, 

analysis, and the eventual interpretation of results, ABRbs 

creative tools can aid in idea generation and exploration 

(Leavy, 2017). 

o Assisting in idea percolation: This method helps re-

searchers with idea percolation, enabling intuitive, free 

flow and development of ideas. Using diverse artistic 

approaches, ABR facilitates exploring and expanding 

concepts, allowing for more innovative and nuanced re-

search ideas (Leavy, 2017). 

 

4. Creativity in research design 

Creative thinking is strongly associated with problem-solving 

behaviour (Newell et al., 1962; Guilford, 1967; Webster, 

1990; Runco, 2020), yet it is a valuable soft skill that will 

remain in demand into the future (Dean, 2017). Patrick (1955) 

explained creative thought as an iterative process of prepara-

tion, incubation, illumination, and revision. The creativity 

process can be partly adopted into the ABR research cycle 

described by Leavy (2018) as problem definition (prepara-

tion), determining the methods and data collection (incuba-

tion), analysis and expression or reporting and documenting 

the findings (illumination and revision).  

 

ABR presents a promising research avenue combining artistic 

creativity, inclusivity, and critical inquiry to produce multi-

faceted, nuanced, and socially impactful outcomes. The activ-

ities researchers engage in—exploring ABR, delving into 

various artistic methods, and seeking innovative approaches 

to inquiry and analysis—embody creativity. Creativity in-

volves generating novel ideas, approaches, or solutions, and 

research endeavours can certainly align with these notions. 

However, creativity is context-specific in research, depending 

on the participants’ and researchers’ knowledge, skills and 

abilities. 

 

In art thinking, creativity, imagination, an open-minded per-

spective, and collective sensemaking (Robbins & Sandberg, 

2023) are key elements used to approach problems in uncon-

ventional ways (Sandberg, 2021). Ogawa (2016, n.p.) defines 

art thinking as a process of applying artistic thinking and an 

artful view to a broader range of challenges. The role of art 
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thinking in creative and arts-based research is to liberate prac-

titioners from user-centric approaches that underpin design 

thinking in research. Art thinking can offer more open-ended, 

radical, and disruptive possibilities in exploratory processes 

(Robbins, 2018). Art thinking is at the core of ABR, as it fol-

lows the logic of divergent approaches to embodied artistic 

processes.  

 

By incorporating elements from the arts, such as drawing, 

storytelling, design thinking, and improvisation, researchers 

can tackle complex problems with a fresh and imaginative 

outlook. In research phases such as exploration, analysis and 

dissemination, art thinking can assist arts-based researchers in 

each phase to delve deeper, gathering profound insights into 

the research phenomenon (Figure 3). However, artistic think-

ing remains elusive (Yamaguchi, 2017). Nevertheless, it em-

braces ambiguity and explores diverse viewpoints to generate 

innovative outcomes, including diverse data forms, such as 

vibrant and rich visual data that need new interpretative and 

analytical approaches. 

 

Figure 3. The ABR process integrates art thinking as a divergent 
approach into the three research phases: Explore, Analyse and 
Diffuse. 

 

5. Arts-based methods 

ABMs encompass various creative techniques and practices 

employed in research. These methods utilise artistic 

forms—visual arts, creative writing, storytelling, drama, and 

multimedia—to collect, interpret, and present data, often al-

lowing for more nuanced and multi-dimensional insights. 

ABMs encompass various creative practices: visual arts, au-

dio-visual arts, performative arts, creative writing, storytelling, 

and all multimethod forms, combining various art forms 

(Leavy, 2018). These methods aid in data collection, often 

capturing textual and visual data through interviews, observa-

tions, creative writing tools, drama techniques, and even de-

vised theatre.  

Data collection in art-based research aims to capture notation-

al/textual and visual data. It uses methods such as interviews, 

storytelling, and observations. Methods for documenting no-

tational, text and visual data include script co-writing, video 

and self-documentation, photography, map making and car-

tography, illustrations, field sketches, note taking and research 

diaries. Examples of such methods include aesthetic mapping 

(Letsiou, 2017), creative writing tools (Cameron, 1999), seri-

ous play (Schrage, 1999), devised theatre (Perry, 2011), life 

span mapping (Webster et al., 2010), and life story mandala 

(Miettinen et al., 2016; Sarantou & Miettinen, 2019). 

One approach to using ABMs in research is to produce and 

prepare cultural probing, which involves using stimulating 

tools and materials that may offer experimental research de-

sign and strategies tailored to a research context (Gaver et al., 

1999). This approach enables experimental research design 

and exploration within a given environment by offering spe-

cific outcomes relevant to the research. The strength of the 

cultural probing method is that the forthcoming outcomes are 

specific to the purpose, people, and environment of a research 

context (Gaver et al., 1999, p. 29). Hemmings et al. (2002) 

introduced probing kits, which may consist of tools for mak-

ing and documenting the testing and examination of social or 

cultural phenomena, such as digital devices, all forms of art or 

DIY materials. 

 

6. An interpretive approach to analyse data forthcoming 

from ABR 

The collaborative visual analysis (CVA) method can facilitate 

interpreting data obtained through ABR (Sarantou & Miet-

tinen, 2022). This method emphasises examining elements 

such as colour, shape, relationships, and meaning (Machin & 

Ledin, 2018). It is a structured yet open-ended process that 

involves reflection, interpretation, and discussion. Due to its 

focus on collaboration and reflexion, the interpretations 

forthcoming from CVA are more robust and collaboratively 

constructed. Due to the variety of input, personal biases are 

ameliorated (Sarantou et al., 2019). The CVA method employs 
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a systematic approach to interpreting visual material, which 

includes the following steps (Bal, 1977; Bronzwaer, 1981; 

Machin & Ledin, 2018; Schnettler & Raab, 2009):  

o Observation by establishing what you see through ‘thick 

interpretive description’ (Schnettler & Raab, 2009, p. 

281): This step involves describing the visual content 

objectively. It includes noting details about the image’s 

colours, shapes, lines, scale, and other visual elements.  

o Examining relationships: Analysing the relationships 

within the visual content involves interpreting the con-

nections between elements. This includes exploring lines 

of sight, body language, facial expressions, and how 

these elements interact within the visual. 

o Interpreting meaning: Moving beyond the surface, this 

step involves trying to understand the deeper meaning 

conveyed by the visual content. What does it communi-

cate about a particular subject, concept, or context? 

o Debate and discussion: This phase engages in discus-

sions and debates about the value and significance of the 

visual text. It encourages critical thinking and diverse 

viewpoints regarding the interpretation. 

o Comparing and contrasting themes: This step involves 

placing the visual content in the context of current social 

and cultural paradigms. Comparing themes or elements 

in the image to prevalent societal beliefs or cultural 

norms helps understand the potential messages con-

veyed. 

o Identifying dominant themes and personal responses: 

Recognising dominant themes within the visual text and 

acknowledging personal reactions or responses to them 

contributes to a deeper understanding of the content. 

o Establishing links to people, time, and space: This in-

volves contextualising the visual content within broader 

perspectives—understanding its relevance, its relation-

ship to human experiences, its connection to a specific 

time or era, and its portrayal of space or place. 

o Contextual validity: Ensuring the validity of interpreta-

tions involves considering the context in which the visual 

content is presented. This step assesses the credibility 

and reliability of the interpretations made. 

By following these systematic steps, the CVA method enables 

researchers to delve deeply into the nuances of visual material, 

facilitating a comprehensive and multidimensional under-

standing of the content and its implications within various 

contexts. 
 
7. Conclusion 
By embracing ABR, researchers can foster inclusivity, tap into 

diverse perspectives, and create research that adheres to tradi-

tional academic standards and resonates on an emotional and 

human level, allowing for deeper understanding and connec-

tion with the subject matter. ABR is based on creativity and 

underpinned by art thinking, enabling open, explorative and 

divergent research processes. Art thinking helps in opening up 

and knowing differently about a research phenomenon. Re-

searchers can draw from the multiplicity of ABMs to explore 

research phenomena, while participants can express their 

understanding of a given phenomenon in multiple forms, thus 

enabling reflexivity and engagement. However, research 

needs to prioritise interpretive and analytical approaches to 

harness the potential of ABR. 

 

The transformative potential of ABMs as catalysts for trans-

formative change in research paradigms emphasises the need 

for ongoing critical assessment and a conscientious approach 

to ensure their efficacy in promoting inclusivity and chal-

lenging dominant knowledge structures. ABMs offer a plat-

form to highlight and give voice to historically side-lined 

perspectives and challenge the theory-practice dichotomy. 

They provide a more holistic approach that integrates experi-

ential knowledge and academic theories, challenging the rigid 

separation between these domains. In addition, continuous 

critical reflection and a clear understanding of decolonising 

efforts are essential to maximise the potential benefits of ABR 

and ensure ethical practice. Some of ABR’s underpinning 

values are providing tangible benefits for participants, active-

ly working towards inclusivity and empowerment, recognis-

ing marginalised voices, and providing opportunities for ex-

pression and reflection. 

 

8. References 
1) Badham, M. (2013). The turn to community: Exploring the political and 

relational in the arts. Journal of Arts & Communities, 5(2-3), 93-104.  

2) Bal, M. (1977). Narratologie: Essais sur la signification narrative dans 

modernes [Narratology: Essays on Narrative Meaning in Moderns] (Paris). 

3) Bishop, C. (2005). The social turn: Collaboration and its discontents. Art-

forum, 44(6), 178. 

芸術工学研究 7Pl. ��, ���� ��



 

  

4) Bronzwaer, W. (1981). Mieke Bal’s concept of focalization: A critical note. 

Poetics Today, 2(2), 193-201.  

https://doi.org/10.2307/1772197  

5) Cahnmann-Taylor, M. (2013). Arts-based research: Histories and new 

directions. In Cahnmann-Taylor, M. & Siegesmund, R. (eds.), Arts-based 

research in education (pp. 21-33). Routledge. 

6) Cameron, J. (1999). The right to write: An invitation and initiation into the 

writing life. Penguin. 

7) Chappell, S. V., & Cahnmann-Taylor, M. (2013). No child left with cray-

ons: The imperative of arts-based education and research with language 

“minority” and other minoritized communities. Review of Research in Ed-

ucation, 37(1), 243-268. 

8) Dean, S. A. (2017). Soft skills needed for the 21st century workforce 

(Doctoral dissertation, Walden University).  

9) Dieleman, H. (2017). Arts-based education for an enchanting, embodied 

and transdisciplinary sustainability. Artizein: Arts and Teaching Journal, 

2(2),16.  

10) Gaver, B., Dunne, T., & Pacenti, E. (1999). Design: cultural probes. inter-

actions, 6(1), 21-29. 

11) Gerber, N., Bryl, K., Potvin, N., & Blank, C. A. (2018). Arts-based research 

approaches to studying mechanisms of change in the creative arts therapies. 

Frontiers in Psychology, 9, 2076.  

https://doi.org/10.3389/fpsyg.2018.02076 

12) Guilford, J. (1967). The nature of human intelligence. McGraw-Hill.  

13) Webster, P. R. (1990). Creativity as creative thinking. Music Educators 

Journal, 76(9), 22-28. 

14) Hemmings, T., Crabtree, A., Rodden, T., Clarke, K., & Rouncefield, M. 

(2002, June). Probing the probes. In Proc. of PDC 2002 (pp. 42-50). 

15) Kara, H. (2015). Creative research methods in the social sciences: A prac-

tical guide. Policy press. 

16) Leavy, P. (2018). Introduction to arts-based research. Handbook of 

arts-based research, 3-21. 

17) Leavy, P. (Ed.). (2017). Handbook of arts-based research. Guilford Press. 

18) Letsiou, M. (2017). Mapping experience through art-based research. Re-

search in Arts and Education, 2017(1), 122-135. 

19) Liamputtong, P., & Rumbold, J. (2008). Knowing differently: Arts-based 

and collaborative research methods. Nova Publishers. 

20) Machin, D., & Ledin, P. (2018). Doing visual analysis: From theory to 

practice. Sage.  

21) McNiff, S. (2008). Art-based research. Handbook of the arts in qualitative 

research, 29-40. 

22) Miettinen, S.A., Sarantou, M.A., & Kuure, E. (2019). Design for care in the 

peripheries: Arts-based research as an empowering process with communi-

ties. Nordes 2019: Who cares? 

https://dl.designresearchsociety.org/cgi/viewcontent.cgi?article=1510&cont

ext=nordes 

23) Newell, A., Shaw, J. C., & Simon, H. A. (1962). The processes of creative 

thinking. In H. E. Gruber, G. Terrell, & M. Wertheimer (Eds.), Contempo-

rary approaches to creative thinking: A symposium held at the University 

of Colorado, pp. 63-119. Atherton Press. 

https://doi.org/10.1037/13117-003 

24) Ogawa, H. (2016). New ways of thinking: The future catalysts, Ars Elec-

tronica. Festival for Art, Technology, and Society: Radical Atoms and the 

Alchemists of Our Time, pp. 174-175.  

https://ars.electronica.art/futurelab/en/research-art-thinking/#:~:text=Art%2

0Thinking%20is%20a%20process,a%20broader%20range%20of%20challe

nges. 

25) Patrick, C. (1955). What is Creative Thinking? Philosophical Library. 

26) Perry, M. (2011). Theatre and knowing: Considering the pedagogical 

spaces in devised theatre. Youth Theatre Journal, 25(1), 63-74. 

27) Robbins, P. (2018). From design thinking to art thinking with an open 

innovation perspective—A case study of how art thinking rescued a cultur-

al institution in Dublin. Journal of Open Innovation: Technology, Market, 

and Complexity, 4(4), 57.  

28) Robbins, P., & Sandberg, B. (2023). Art thinking: amplifying the ‘R’in 

R&D. Journal of Innovation Management, 11(1), IX-XXI. 

29) Runco, M.A. (2020). Divergent thinking. Encyclopaedia of Creativity 

(Second Edition), pp. 356-361.  

https://doi.org/10.1016/B978-0-12-375038-9.00077-7 

30) Sandberg, B. (2021). Art Thinking: Turning an ill-defined phantom into a 

paradigm for intrapreneurship. In ISPIM Conference Proceedings (pp. 

1-15). The International Society for Professional Innovation Management 

(ISPIM). 

31) Sarantou, M., & Miettinen, S. (2019, November). Life Story Mandala: An 

Arts-based Research Method: Journeys through the North and South. In 

Relate North 2019, Tradition and Innovation in Art and Design Education. 

32) Sarantou, M., & Miettinen, S. (2022). Reflections in water: Displaying 

political agency through costume, performance and video. Studies in Cos-

tume & Performance, 7(1), 109-126.  

https://doi.org/10.1386/scp_00063_1 

33) Sarantou, M., Sillgren, S., & Pokela, L. (2019). In her lap: Embodied 

learning through making. In Relate Nort: Collaborative Art, Design and 

Education (pp. 84-107). International Society for Education Through Art 

(InSEA). 

34) Sarantou, M., & Tessmer, V. (2021). Memory Box: A three-dimensional 

quilt as an arts-based method for recollective practices and memory work. 

IN-Visibilidades, (15), 84-94. 

35) Schnettler, B., & Raab, J. (2009). Interpretative visual analysis develop-

ments: State of the art and pending problems. Historical Social Research / 

Historische Sozialforschung, 34(2 (128)), 265-295. 

http://www.jstor.org/stable/20762366 

36) Schrage, M. (1999). Serious play: How the world’s best companies simu-

late to innovate. Harvard Business Press. 

37) Seppälä, T., Sarantou, M., & Miettinen, S. (eds.) (2021). Arts-based meth-

ods for decolonising participatory research. Routledge.  

https://doi.org/10.4324/9781003053408  

38) Webster, J. D., Bohlmeijer, E. T., & Westerhof, G. J. (2010). Mapping the 

future of reminiscence: A conceptual guide for research and practice. Re-

search on Aging, 32(4), 527-564.  

39) Wyatt, D., MacDowall, L., & Mulligan, M. (2013). Critical introduction: 

The turn to community in the arts. Journal of Arts & Communities, 5(2-3), 

81-91. 

40) Yamaguchi, S. (2017). Why do the world’s elite train their sense of beauty? 

“Art” and “Science” in Management. Kobunsha Shinsho. 

41) Miettinen, S. A., Akimenko, D., & Sarantou, M. (2016). Narrative-based art 

as means of dialogue and empowerment. In S. Golchehr, R. Ainley, A. 

Friend, C. Johns, & K. Raczynska (Eds.), Mediations: Art & Design Agen-

cy and Participation in Public Space (pp. 137-149). London: Royal College 

of Art. 

 

�� 7Pl. ��, ���� GeiKVUTV ,PHaLV� UIe JPVrnal PG %eTiHn



 

 

  

◊✲࣭ᩍ⫱࡜㐲㝸఍㆟ 

Application of Videoconferencing for Research and Education 
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Abstract 
This paper reports the application of videoconferencing 
for research and education through activities in the 
medical field. Although there are a number of research-
es to treat educational programs by videoconferencing, 
less researches focus on technical support which has 
contributed to make programs successful. The require-
ment of a technical environment for videoconferencing 
varies according to independent programs. And, the 
technical supports as invisible works make the quality 
of audio-visual transmission adequate. Videoconfer-
encing has a potential to provide more people opportu-
nities for research and education through the continuous 
research for technical support. 
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Quantitative Behavioral Observation Using Keypoint Detection Technology 
Towards the Development of a New Behavioral Observation Method through Video Imagery 

すᮧⱥః 1   
NISHIMURA Eigo   

 

Abstract 
In behavioral observation within videos using keypoint 
detection technology, the movement of specific points 
(keypoints) is tracked to quantify behavior. The use of 
video cameras enables long-term observation and simul-
taneous observation of multiple people, but this in-
creases the burden on observers. Therefore, the effi-
ciency and automation of behavioral recording using 
video analysis technology have become important chal-
lenges for the future. The author is conducting research 
to expand quantitative methods of behavioral observa-
tion by combining video cameras with keypoint detec-
tion technology. There are two main challenges being ad-
dressed in this research. The first is improving the acces-
sibility of keypoint detection technology. Despite tech-
nological advancements, the latest technologies are dif-
ficult to use for non-information technology students and 
researchers. To address this, the author is developing an 
intuitive application designed to handle various image 
recognition libraries. The second challenge is converting 
keypoints into meaningful behavioral data. An applica-
tion is being developed to transform keypoint coordinate 
data into behavioral data, allowing for analysis of move-
ment speed and direction of keypoints. Currently, these 
technologies are being implemented into applications to 
verify their practical applicability in behavioral observa-
tion. 
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YOLOv8 2)࡜ MediaPipe 3) Holistic ࡣࡽࢀࡇࠋࡿࡆᣲࢆ
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≉ᚩ࡛ࠋࡿ࠶YOLOv8 ࠸࡚ࡗ෗ࡀேࡢᩘ「࡟ෆ⏬ືࡣ࡛
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図 � 外積を用いた正面�背面推定 

ࡣ㗦ゅ࡜㕌ゅࡢᅄゅᙧࡓࢀࡉᢞᙳ࡟஧ḟඖᖹ㠃ࠊࡓࡲ

㞄࠺ྜࡾ஧㎶ࡀసࡢࣝࢺࢡ࣋ࡿෆ✚࡜ࡇࡿࡁูุ࡛ࡽ࠿

ࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢ㛵⠇⊨ࡢᕥྑ࡜⫪୧࡚࠸⏝ࢆ㐲㏆ἲࠊࡽ࠿

࠸࡚࠸ྥࢆᕥࠊ࠿ࡢࡿ࠸࡚࠸ྥࢆྑࡀேࡢࡑࡽ࠿ᗙᶆࢺ

 ࠋࡿ࠶࡛⬟ྍࡀ࡜ࡇࡿࡍ᥎ᐃࢆ࠿ࡢࡿ
ᅗࡤ࠼࡜ࡓ 4 ᕥࠊ࡟࠺ࡼࡢᑐ㇟⪅ࡿ࠸࡚࠸ྥࢆྑࡀሙ

ྜ 4 ૞࢜ࠊࡳṍ࡟ᖹ⾜ᅄ㎶ᙧࡣࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢࡘ ή ૞࢝ ൏ Ͳ
૚૚࢜ࡘ࠿ ή ૚૚࢝ ൐ Ͳ ࡾྲྀࡢ࣓ࣛ࢝ࠊࡣ࠸ࡿ࠶ࠋࡿ࡞࡜௜ࡅ
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૟࢜ ή ૟࢝ ൏ Ͳ࢜ࡘ࠿૚૚ ή ૚૚࢝ ൐ Ͳࠋࡿ࡞࡜ 
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૚૚࢜ ή ૚૚࢝ ൏ Ͳ ૟࢜ࡘ࠿  ή ૟࢝ ൐ Ͳ࢜ࡘ࠿૞ ή ૞࢝ ൐ Ͳࡇࡿ࡞࡜
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図 � 内積を用いた右向き推定 

௨ୖࠊ࡟࠺ࡼࡢ୧⫪࡜⫤㛵⠇ࡢ 4 ࡀࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢࡘ

సࡢࣝࢺࢡ࣋ࡿእ✚࡜ෆ✚ࡢṇ㈇ุูࡿࡼ࡟ṇ㠃⫼㠃᥎

ᐃ࡜ᕥྑ᥎ᐃ4ࠊ࡛࡜ࡇࡿࡏࢃྜࡳ⤌ࢆ ᪉ྥࡢ㌟యྥࡢ

 ࠋࡿ࡞࡜⬟ྍࡀ᥎ᐃࡢࡁ
ࡀ್ࡢ✚እࠊ࡚࠸࠾࡟ṇ㠃⫼㠃᥎ᐃࡿࡼ࡟✚እ࡟ࡽࡉ

༑ศ࡟ 0 ྥࢆᶓ┿ࠊࡃ࡞ࡶ㠃࡛⫼ࡶṇ㠃࡛ࡣࡁ࡜࠸㏆࡟

ࢆゅࡍ࡞ࡀ࢝࡜࢜ࣝࢺࢡ࣋ࡣࢀࡇࠋࡿࡁ᥎ᐃ࡛࡜ࡿ࠸࡚࠸

ࡀߠࡾࡼᘧࡢ௨ୗࠊࡁ࡜ࡓࡋ࡜ߠ 0rࡣࡓࡲ 180r࡟༑ศ

 ࡕࢃ࡞ࡍࠋࡿ࠶࡛ࡌྠ࡜࡜ࡇࡿ࠼⪄ࢆ࠿࠸㏆࡟
࢜ ൈ ࢝
ԡ࢜ԡ�ԡ࢝ԡ ൌ ��� ߠ ൎ Ͳ 

 ࠋࡿ࠸࡚࠸ྥࢆᶓ┿ࡁ࡜ࡢ
࡟༑ศࡀ್ࡢ✚ෆࠊ࡚࠸࠾࡟ᕥྑ᥎ᐃࡿࡼ࡟✚ෆࡓࡲ
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㠃࡜ࡿ࠸࡚࠸ྥࢆ᥎ᐃ࡛ࡀ࢝࡜࢜ࣝࢺࢡ࣋ࡣࢀࡇࠋ(2*ࡿࡁ
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 ࡕࢃ࡞ࡍ
࢜ ή ࢝

ԡ࢜ԡ�ԡ࢝ԡ ൌ ��� ߠ ൎ Ͳ 

 ࠋࡿ࠸࡚࠸ྥࢆ㠃⫼┿ࡣ࠸ࡿ࠶ṇ㠃┿ࡁ࡜ࡢ
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= 6㸦ྑ⫪㸧ࡽ࠿ ID = 5㸦ᕥ⫪㸧ࠊ࢜ࢆࣝࢺࢡ࣋ࡢ࡬ID = 
ࡽ࠿6 ID = 12㸦ྑ⫤㛵⠇)ࠊࡁ࡜ࡓࡋ࡜࢝ࢆࣝࢺࢡ࣋ࡢ࡬

ᕥᡭ⣔ࡢࡑ࡚࠸࠾࡟እ✚࢜ ൈ ࣓ࣛ࢝ࡀ⪅㇟ᑐࡣྕ➢ࡢ࢝

࡜ࡿ࠸࡚ࡅྥࢆ⫼ࠊṇ࡟ࡁ࡜ࡿ࠸࡚࠸ྥࢆṇ㠃࡚ࡋᑐ࡟

 ࠋࡿ࡞࡜㈇࡟ࡁ

 
図 � 外積を用いた正面�背面推定 
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図 � 内積を用いた右向き推定 

௨ୖࠊ࡟࠺ࡼࡢ୧⫪࡜⫤㛵⠇ࡢ 4 ࡀࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢࡘ

సࡢࣝࢺࢡ࣋ࡿእ✚࡜ෆ✚ࡢṇ㈇ุูࡿࡼ࡟ṇ㠃⫼㠃᥎

ᐃ࡜ᕥྑ᥎ᐃ4ࠊ࡛࡜ࡇࡿࡏࢃྜࡳ⤌ࢆ ᪉ྥࡢ㌟యྥࡢ

 ࠋࡿ࡞࡜⬟ྍࡀ᥎ᐃࡢࡁ
ࡀ್ࡢ✚እࠊ࡚࠸࠾࡟ṇ㠃⫼㠃᥎ᐃࡿࡼ࡟✚እ࡟ࡽࡉ
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ࢆゅࡍ࡞ࡀ࢝࡜࢜ࣝࢺࢡ࣋ࡣࢀࡇࠋࡿࡁ᥎ᐃ࡛࡜ࡿ࠸࡚࠸
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図 � 外積䛻䜘䜛䜻䞊䝫䜲䞁䝖䛾㡿ᇦ内外推定 
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᭷࡚ࡗ࡜࡟ほᐹື⾜ࢆࢱ࣮ࢹᗙᶆࡢࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡓࢀࡉ

ࠋࡓ࡭㏙࡚࠸ࡘ࡟᪉ἲࡢࡵࡓࡿࡍኚ᥮࡟ࢱ࣮ࢹ᫬⣔ิ࡞⏝

⌧ᅾࡢࡽࢀࡇࡣᢏ⾡࡟ࣥࣙࢩ࣮ࢣࣜࣉ࢔ࢆᐇ⿦ࠊࡋ⾜ື

ほᐹ࡟ᐇ㝿࡟ᛂ⏝ྍ⬟᳨࡛ࢆ࠿ࡿ࠶ドࠋࡿ࠸࡚ࡋ 
 

ὀ 

ࠋࡿ࠶ࡀࡢࡶ࠺࠸࡜(landmark)ࢡ࣮࣐ࢻࣥࣛ࡟ㄒࡓఝ࡟ࢺࣥ࢖࣏࣮࢟  (1*

”landmark“ ࡃ࡞ࡣ࡛”keypoint“ ࡣ࡚࠸࠾࡟ീㄆ㆑⏬ࡢ㢦ࡤ࠼࡜ࡓ
࡜Ⅼࠖ࡞ᚩⓗ≉ࡢീ୰⏬ࠕࡣࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࠋ࠸ከࡀ࡜ࡇࡿࢀࡉ⏝౑ࡀ

ゝࡓ࠸⨨࡟║୺ࢆฟ࣭㆑᳨ูࡿࡼ࡟⌮ീฎ⏬ࠊࡳྵࢆࢫࣥ࢔ࣗࢽ࠺࠸

ⴥ࡛࡟ࡢࡿ࠶ᑐࠕࡣࢡ࣮࣐ࢻࣥࣛࠊ࡚ࡋ⏬ീ୰ࡢព࿡ࡿ࠶ࡢ㡿ᇦࠖ࡜

㏆ᖺࠋࡿ࠶ゝⴥ࡛ࡓ࠸⨨ࢆ║୺࡟ゎ⌮ࡢീ⏬ࠊࡳྵࢆࢫࣥ࢔ࣗࢽ࠺࠸

ࡿ࠶ࡢព࿡ࡢീ୰⏬ࠊࡾࡼ࡟㐍ᒎࡢ⾡ീฎ⌮ᢏ⏬ࡓ࠸⏝ࢆ⩦ᒙᏛ῝ࡢ

㡿ᇦࢆᏛ⩦ࠊ࡛࡜ࡇࡿࡏࡉ௵ពࡢ㡿ᇦࡣ࠸ࡿ࠶Ⅼࢆ㧗࠸⢭ᗘ᳨࡛ฟ࣭

㆑ูࢻࣥࣛ࡜ࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࠊࡽ࠿࡜ࡇࡢࡇࠋࡓࡗ࡞࡟⬟ྍࡀ࡜ࡇࡿࡍ

࡞ࠋࡿ࠸࡚ࡁ࡚ࡗ࡞࡟ࡢࡶ࡞ࡉᑠ࡚࡭ẚ࡜௨๓ࡣ࠸㐪ࡢព࿡ࡢࢡ࣮࣐

࠾ MediaPipe ࡚ࡋᑐ࡟ࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢᡭࡸ඲㌟ࡣ࡛ࢺ࣓ࣥࣗ࢟ࢻࡢ

 ࠋࡿ࠸࡚ࡋ⏝౑ࢆㄒࡢ”landmark“ ࡶ
*2)  ᐇ㝿ࡣ࡟⫤㛵⠇ࡿࡅ࠾࡟ࢺࣥ࢖࣏࣮࢟ࡢゅᗘࡸࡸࡣ㕌ゅࠊ᪉࣮࢟ࡢ

㜈್ࡣ࡚ࡗࡓ࠶࡟ᐇ⿦ࡵࡓࡿ࡞࡜㗦ゅࡸࡸࡣゅᗘࡿࡅ࠾࡟ࢺࣥ࢖࣏

 ࠋࡿ࡞࡜ᚲせࡀㄪᩚࡢ
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ड෇೔ɿ2023 ೥ 12 ݄ 8 ೔ɺडཧ೔ɿ2024 ೥ 1 ݄ 23 ೔

応用知覚科学研究センターʢReCAPSʣ૑ཱ 10周年: 当センターの目ඪと੒
Ռ ∗

レϝイン,δΣラードɾB.1,2 上ా࿨෉ 1−3 ࿇ඌֆඒ 1,2

ஶऀঞ࿥
応用知覚科学研究センター (ReCAPS) は，2013年に
設ཱされ，今年 10周年をܴえた。本ߘでは，当セン
ターの目ඪを述べ，これまでの活動の֓要をまとめる
ことによって，当センターが知覚に関連するさまざま
な研究分野をͭな͙，開かれた交流の場として機能し
てきたことを示す。

連བྷઌ: レϝイン,δΣラードɾB., remijn@design.kyushu-u.ac.jp
上ా࿨෉, ueda@design.kyushu-u.ac.jp
࿇ඌֆඒ, hasuo@design.kyushu-u.ac.jp

1 九州大学大学Ӄܳज़޻学研究Ӄ音響設ܭ෦門
2 九州大学大学Ӄܳज़޻学研究Ӄ応用知覚科学研究センター
3 九州大学ײޒ応用デόイス研究開発センター
∗ 注: Ͳのஶ者も本ߘに同౳に貢献した。

1 ͸͡Ίに: Ԡ༻஌֮Պֶڀݚηϯλʔ (ReCAPS)

本年，応用知覚科学研究センター (ReCAPS)は૑ཱ
10周年をܴえた 1)。 ReCAPSは，それҎલにあった
̏ͭの૊৫，すなわͪ，21ੈل COEϓϩグラϜʮײ
覚特性にͮجくਓڥ؀޻デβイン研究ڌ఺ʯ (2003-
2008, ୅表者ɿಢݪ༟໊༪ڭत)，応用知覚研究セン
ター (2010-2012)，および,จ理༥߹ܕの知覚ɾೝ知研
究ڌ఺ (2012-2014)をج൫として，2013年に中ౡ঵޷
໊༪ڭतによって設ཱされた。

ReCAPSの目ඪは，知覚科学に関連する研究活動の
交流の場となることである。そのため，当センターで
は，知覚心理学 (例えば，視覚，聴覚，৮覚，ຯ覚，ᄿ
覚)，ೝ知科学，೴科学，৴߸ॲ理，数理科学，情報ٕ
ज़なͲに関する学際的な研究活動を行う研究者を݁び
෇けてきた。中心となるߏ੒員は，九州大学大橋キャ
ンパス (ܳज़޻学研究Ӄ)で活動しており，音響設ܭ෦
門，ϝディアデβイン෦門，ະདྷ共生デβイン෦門，
，੒員はߏ෦門にॴଐしている。その΄かのܭ設ڥ؀
ҏ౎キャンパス (ਓ間ڥ؀学研究Ӄ，シスςϜ情報科
学研究Ӄ，ڭװجҭӃ)や理Խ学研究ॴで活動してい
る。また，2017年Ҏ߱，ReCAPSはҏ౎キャンパスの
してܞ応用デόイス研究開発センターと特別に連ײޒ
いる。
このように，ߏ੒員の専門分野や活動場ॴがଟذに
౉るため，ReCAPSの重要な໾ׂは，ߏ੒員をまとめ，
(応用)知覚に関連するあらΏる分野の科学的な交流を
ଅすことである。科学的な交流は，ओに，ʮPerceptual
Frontier Seminarʯ，ུしてʮPFSʯとݺばれるセミナー
を通して行われてきた。ReCAPS૑設からの 10年間
で，PFSは 63回開催され，ܭ 400݅Ҏ上の研究発表
が行われた。それͧれの PFS のৄࡉは，ReCAPS の

1

࿈བྷઌɿ ϨメインɼジΣラーυɾB.ɼreNiKn!deTiHn.LZVTIV�V.aD.KQ 
上田和夫ɼVeda!deTiHn.LZVTIV�V.aD.KQ 
蓮尾絵美ɼIaTVP!deTiHn.LZVTIV�V.aD.KQ

� 九州大学大学院芸術工学研究院音響設計部門
� 九州大学大学院芸術工学研究院応用知覚科学研究センター
� 九州大学五感応用デバイス研究開発センター
ˎ஫ɿͲͷஶ者΋ຊߘʹಉ౳ʹͨ͠ݙߩɻ

　	 ड෇日：���� 年 �� 月 � 日、डཧ日：���� 年 � 月 �� 日

応用知覚科学研究センター（ReCAPS）創立 10 周年 :	
当センターの目標と成果＊
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年࣍報ࠂ 2)に記ࡌされており，九州大学学ज़情報Ϧポ
δトϦから見ることができる。本ߘでは，ҎԼに示す
PFSのओな目的に߹わͤて，これまでの PFSの֓要を
述べる。

• ReCAPS のߏ੒員，その学生 (ポスドク研究員，
大学Ӄ生，さらに学෦生もؚΉ)，および๚໰ (国
際)研究者の間で，研究のアイディアや݁Ռにͭ
いてҙ見交換を行うこと。

• 研究のアイディアや݁Ռにͭいて，英語でやりと
りを行い，学ज़ࢽࡶ論จのࣥචや (国際ɾ国಺)学
会での英語での発表にඋえること。

• 学生にରしては，指導ڭ員Ҏ外の研究者との議論
や࣭ٙ応౴を通͡，研究の進め方΁のॿݴを行う
こと。

2 ReCAPSͷ׆ಈͷ֓ཁɿPerceptual Frontier Sem-
inars (2013ʵ 2023)

2.1 ํ๏
ReCAPS におけるこれまでのશての活動Ҋ಺や記
࿥がอଘされている ReCAPS΢Σッϒαイト 3) の中
のʮScheduleʯϖーδを, ղੳର৅となる情報ݩとし
た。PFS に加え，ʮ聴覚研究会ʯの英語セッションで
行われた発表も，΢Σッϒαイトにはؚまれている。
これは，ReCAPSがそのときの聴覚研究会を共催し，
ReCAPSのߏ੒員がӡӦに深く関わっていたためであ
る。同༷の理༝で，ʮThe 22nd Virtual Reality Psychology
International Conferenceʯおよび̎回のポスターシン
ポδ΢Ϝもؚまれている。これらաڈの PFSのデータ
は，ReCAPSの年࣍報ࠂにもまとめられ，ReCAPSߏ
੒員のग़൛物Ұཡとともに九州大学ਤॻؗにอ؅され
ている 2)。ここでは,֤発表のච಄者をҎԼのΧςΰ
Ϧーに分ྨし，その数を JMP Pro4) を用いて数えた。

1. 海外からのゲスト (International guests)

2. 国಺からのゲスト (Domestic guests)

3. 大橋キャンパスのڭ員 (Faculty members)

4. 九州大学಺のଞキャンパスのڭ員 (Other faculty
members of Kyushu Univ.)

5. 大橋キャンパスの学生 (Students on Ohashi cam-
pus)

6. 九州大学಺のଞキャンパスの学生 (Students on
other campuses of Kyushu Univ.)

7. ଞ大学からの学生 (Students of other Univ.)

Fig. 1 Percentages of presentations represented in a pie
chart. The total number of presentations was
405.

Fig. 2 A histogram showing the number of international
guests (frequency) categorized according to the
total number of presentations by each person dur-
ing the first 10 years of ReCAPS.

8. 九州大学のポスドク研究員 (Postdocs of Kyushu
Univ.)

ReCAPSが共催した学会と，特別講演のҰཡ表も，
同͡情報ݩから࡞੒した。

2.2 ݁Ռ
֤年౓における発表݅数を Table 1にまとめた。֤

ΧςΰϦーの発表݅数のׂ߹ (Table 1の࠷Լ行)を表
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Table 1 The number of presentations in each category per fiscal year (as of 15 November 2023).

Fiscal International Domestic Faculty Other Ohashi Other Other Postdocs Subtotal
year guests guests members faculty students campuses Univ.

2013 8 20 16 2 9 2 2 7 66
2014 9 4 11 0 9 1 0 6 40
2015 2 1 4 0 2 0 0 3 12
2016 6 2 14 1 23 0 1 7 54
2017 1 6 9 0 16 0 0 3 35
2018 11 7 9 3 35 1 0 2 68
2019 5 7 3 0 22 0 0 1 38
2020 0 1 0 0 1 0 0 1 3
2021 0 4 3 1 2 0 0 3 13
2022 4 10 5 0 16 0 0 1 36
2023 0 9 11 2 16 1 0 1 40

Total 46 71 85 9 151 5 3 35 405
(%) 11.4 17.5 21 2.2 37.3 1.2 0.7 8.6 100

す円グラフを Fig. 1に示す。 Fig. 1を見ると，およそ
半数の発表は，本職の研究者および海外からのゲスト
によって行われたことがわかる。海外からのゲストの
中には，繰り返し参加された方もいる (Fig. 2)。
残りの約半数の発表は，学生やポスドク研究員によ
るものである。上述した PFS の目的の通り，研究者
同士で新たな研究のアイディアを交換したり，ポスド
ク研究員や学生の研究指導を行ったりするうえで，当
セミナーが理想的な交流の場としてうまく機能して
きたことが明らかである。議論を深めるために，ポス
ターセッションも定期的に開催されており，例えば，
ReCAPS10周年記念の第 63回 PFS (2023年 11月)に
おいても設けられた (Figs. 3 and 4)。

ReCAPS が共催する学会も定期的に行われており
(Table 2)，特別講演も行われてきた (Table 3)。ReCAPS
が実験心理学，視覚心理学，聴覚心理学，音楽心理学，
音響学，生物音響学，情報学の分野における重要な国
際会議を共催していることは,注目に値する。

3 おわりに
まとめると，応用知覚科学研究センター (ReCAPS)
および Perceptual Frontier Seminars (PFS)は,これまで
九州大学 (とりわけ大橋キャンパス)における知覚科学
の研究アイディアの進展に，大きく貢献してきたとい
える。ReCAPSは今後も，理想的にはこれまでの 10年
間と同水準の活動を通して，知覚に関連するさまざま
な分野の科学的な交流を推進し続けるであろう。その
ための鍵となるのは，専門性の高い研究者と学生の両
者にとって参加しやすいイベントを開催することであ

Fig. 3 Impression of the oral presentations (top) and
the poster session (bottom) held during the “Re-
CAPS 10th Anniversary” PFS (11 November
2023).

る。また，身分や職位，さらには科学英語のレベルよ
りも，研究の議論が重視されるべきである。ReCAPS
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Fig. 4 Group photo taken during the “ReCAPS 10th Anniversary” PFS (11 November 2023).

Table 2 List of cosponsored meetings.

Date Meeting title

12 October 2013 The 22nd Virtual Reality Psychology International Conference
28 January 2014 Kickoff Symposium: Research and Development Center for Taste and Odor Sensing
21 November 2014 Kickoff Symposium: Physiological Anthropology Research Center
20-21 December 2014 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
27 January 2015 The 1st Physiological Anthropology Seminar
3 February 2015 The 2nd Physiological Anthropology Seminar
5 February 2015 The 3rd Physiological Anthropology Seminar
6–8 March 2015 The 48th Colloquium on Perception and the International Five-Sense Symposium
13–15 November 2015 The 7th International Conference on Soft Computing and Pattern Recognition (SoCPaR

2015)
12–13 December 2015 The 2nd Annual Meeting of the Society for Bioacoustics
14–15 May 2016 Spring Meeting of the Japanese Society for Music Perception and Cognition
17–18 December 2016 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
27 July to 1 August 2017 The 8th International Conference on Swarm Intelligence (ICSI 2017) & The 2nd Interna-

tional Conference on Data Mining and Big Data (DMBD 2017)
22–26 October 2017 Fechner Day 2017: The 33rd Annual Meeting of the International Society for Psy-

chophysics
20 December 2017 Joint Seminar: Five Senses
14–15 December 2019 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
17–18 December 2022 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan

Table 3 List of special lectures.

Date Lecture Lecturer

13 December 2013 Evolutionary Computation: Tutorial and Panel Discussion Hideyuki TAKAGI
9 January 2014 Multivariate Analyses for Perceptual Science Kohei ADACHI
24 June 2014 Non-negative Matrix Factorization Hirokazu KAMEOKA
17 July 2014 Bioacoustics: Acoustical environment analysis and innovative mea-

surement techniques applied to auditory research
Hiroshi RIQUIMAROUX

11 August 2014 An Introduction to Independent Component Analysis (ICA) Noboru MURATA
8 June 2015 An Introduction to Some Topics on Blind Signal Processing (BSP) Xizhi SHI
7 October 2016 Lecture by Dr. Hidemi KOMATSU Hidemi KOMATSU
25 January 2018 Applied Perceptual Science Lecture Hirohisa YAGUCHI
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の૑設者である中ౡ঵໊޷༪ڭतのݴによると，ʮզʑ
のセミナーでは，研究のアイディアのΈの発表や，ෆ
される。ゲストは大ܴ׻ըのΈの発表もܭશな研究׬
੾であり，セミナーのงғؾは，࿨やかでࣜܗばらな
いものがྑい。զʑの΄とΜͲは英語฼語࿩者ではな
いので，ҰจҰจのҙຯがे分に明ྎであれば，“Լ
खな”科学英語でもߏわない 5)ʯ。

ReCAPSのݱセンター௕であるҏ౻༟೭ڭतは，ѫ
จの中で，ҎԼのように述べている。ʮզʑの重要ࡰ
な方਑のͻとͭは，ReCAPSのߏ੒員ͻとりͻとりが,
໰୊にରしてෳ数の分野の視఺をもって分ੳするとい
うことである。知覚科学研究を楽しΈたいとߟえてい
るະདྷの共同研究者Ͳなたにରしても，զʑの門ށは
開いている 6)。ʯこのようなਫ਼ਆから，ReCAPSでは
今後も，ߏ੒員やその学生が国際的な共同研究を行い，
研究੒Ռを国際学会やࠪಡ෇きの学ज़ࢽࡶで発表する
ことを঑ྭする。そして ReCAPSは，೔本と海外を୅
表する研究޲ࢤの大学として，九州大学をさらにଟく
のօ༷に知っていたͩきたいとئっている。

ँࣙ
本ߘの૲ߘにو重な͝ҙ見をいたͩいた中ౡ঵޷ઌ
生,および,本ߘのࡌܝにあたり͝ਚྗいたͩいたҏ౻
༟೭ઌ生とధ໦࣌඙ઌ生にँײする。
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間と࿑ྗを注͙者もおり，Ұ見ޮ཰的なようで࣌
はあるが，それはݶられた期間とൣғの中でのこ
とである。もしも，ۈษな学生と第Ұઢの研究者
とが，ܰؾでありながらҙཉあるงғؾの中で交
流する機会があれば，௕い期間に౉って生࢈性を
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研究者をऒきͭけることにͭながるであろう。ੈ
ք中の科学的に活༂している研究グルーϓは，そ
のような機会を設けている。PFSは，大橋キャン
パスにおいてࣗ分たͪで，そのような科学的な交
流の機会を࡞ろうとするࢼΈであり，今もその研
究ྗを目に見えるܗにしていく్中である。本ߘ
の౷ܭは，PFSがͲうにかうまくいったことを示
している。中には，繰り返し๚໰してくͩさった
ゲストもいた。しかし，パンデミックҎ߱は海外
からのゲストや国際会議の数がݮগし，೉しいہ
໘にೖったことが示されている。今後，新たなͻ
らめきがඞ要となるであろう。ʯ
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の૑設者である中ౡ঵໊޷༪ڭतのݴによると，ʮզʑ
のセミナーでは，研究のアイディアのΈの発表や，ෆ
される。ゲストは大ܴ׻ըのΈの発表もܭશな研究׬
੾であり，セミナーのงғؾは，࿨やかでࣜܗばらな
いものがྑい。զʑの΄とΜͲは英語฼語࿩者ではな
いので，ҰจҰจのҙຯがे分に明ྎであれば，“Լ
खな”科学英語でもߏわない 5)ʯ。

ReCAPSのݱセンター௕であるҏ౻༟೭ڭतは，ѫ
จの中で，ҎԼのように述べている。ʮզʑの重要ࡰ
な方਑のͻとͭは，ReCAPSのߏ੒員ͻとりͻとりが,
໰୊にରしてෳ数の分野の視఺をもって分ੳするとい
うことである。知覚科学研究を楽しΈたいとߟえてい
るະདྷの共同研究者Ͳなたにରしても，զʑの門ށは
開いている 6)。ʯこのようなਫ਼ਆから，ReCAPSでは
今後も，ߏ੒員やその学生が国際的な共同研究を行い，
研究੒Ռを国際学会やࠪಡ෇きの学ज़ࢽࡶで発表する
ことを঑ྭする。そして ReCAPSは，೔本と海外を୅
表する研究޲ࢤの大学として，九州大学をさらにଟく
のօ༷に知っていたͩきたいとئっている。
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The 10th Anniversary of the Research Center for Applied Perceptual Science: Re-
CAPS’ Aims and Achievements∗
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Abstract
Founded in 2013, the Research Center for Applied Per-
ceptual Science (ReCAPS) of the Faculty of Design,
Kyushu University is celebrating its 10-year anniversary.
The purpose of this article is to describe the aims of Re-
CAPS and to give an overview of its activities and its
functioning as an open platform for scientific exchange
in the field of perception.
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1 Introduction: ReCAPS

This year, the Research Center for Applied Perceptual
Science (ReCAPS) celebrates its 10th anniversary.1) Re-
CAPS was founded in 2013, by Prof. Emeritus Yoshi-
taka Nakajima, built on the foundations of three earlier
organizations: the 21st Century COE Program “Design
of Artificial Environments on the Basis of Human Sensi-
bility” (2003-2008) led by Prof. Emeritus Yutaka Tochi-
hara, the Center for Applied Perceptual Research (2010-
2012), and the Interdisciplinary Base for Perceptual and
Cognitive Research (2012-2014).

The mission of ReCAPS is to function as a platform for
research activities related to perceptual science. As such,
it brings together researchers active in multidisciplinary
fields related to perceptual psychology (e.g., visual per-
ception, auditory perception, haptics, and the perception
of taste and smell), cognitive science, brain science, sig-
nal processing, mathematical science, and information
technology. The core of its members is active at Kyushu
University’s Ohashi campus, (i.e., the Faculty of Design),
with members from the Departments of Acoustic Design,
Media Design, Design Futures, and Environmental De-
sign. Other members are active at Ito campus (i.e., the
Faculty of Human-Environment Studies, the Faculty of
Information Science and Electrical Engineering, and the
Faculty of Humanities) and at RIKEN. Since 2017, Re-
CAPS has a special collaboration with the Research and
Development Center for Five-Sense Devices, at Ito cam-
pus.

With its members active in many different fields at
many different locations, an important function of Re-
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CAPS is to bring them together for scientific exchange
pertaining to any field related to (applied) perception.
Scientific exchange is achieved mainly through so-called
“Perceptual Frontier Seminars”, in short, “PFS”. Within
its 10 years of existence, the PFS has been held 63 times,
comprising more than 400 scientific presentations. De-
tails of each PFS are provided in the yearly ReCAPS an-
nual reports,2) which are available via the Kyushu Uni-
versity Repository. In this report, we provide a coarse
overview of the PFS series, based on which one can iden-
tify the main aims of ReCAPS:

• To exchange research ideas and results among Re-
CAPS members, their students (including postdoc-
toral, graduate, and even undergraduate students),
and visiting (international) researchers;

• To exchange research ideas and results in English, as
preparation for journal paper writing and to practice
English presentations for (international or domestic)
conferences;

• To provide guidance to students and their research
progress via discussion and answering questions
from researchers who are not their own supervisors.

2 Overview of ReCAPS activities: the Perceptual
Frontier Seminars (2013-2023)

2.1 Method

The data source of the PFS series is the “Schedule”
pages on the ReCAPS Website,3) which has announced
and archived all the activities at ReCAPS. In addition to
PFS, the presentations made at the English sessions in the
Auditory Research Meeting were included on the Website
because ReCAPS has cosponsored the meetings, and Re-
CAPS members have been deeply involved in the orga-
nization. Similarly, the presentations at “The 22nd Vir-
tual Reality Psychology International Conference” and
two poster symposiums were included. These past data
have been compiled in the Annual Report of ReCAPS and
archived at the Kyushu University Library with the pub-
lication lists of the members.2) The first authors of pre-
sentations were sorted into the following categories and
counted with JMP Pro.4)

1. International guests.

2. Domestic guests.

3. Faculty members on Ohashi campus.

Fig. 1 Percentages of presentations represented in a pie
chart. The total number of presentations was
405.

4. Faculty members on other campuses of Kyushu Uni-
versity.

5. Students on Ohashi campus.

6. Students on other campuses of Kyushu University.

7. Students of other universities.

8. Postdoctoral fellows of Kyushu University.

Lists of conferences cosponsored by ReCAPS and spe-
cial lectures were also produced from the same data
source.

2.2 Results

The number of presentations in each fiscal year is sum-
marized in Table 1. The percentages of presentations
(bottom line of Table 1) are depicted in Fig. 1. Figure 1
shows that about half of the presentations were done by
professional researchers and international guests. Some
of the international guests repeatedly visited us as shown
in Fig. 2.

At the same time, the other half of the presentations
were provided by students and postdocs. In line with the
PFS aims mentioned above, it is evident that the Sem-
inars have worked as an ideal platform for exchanging
new ideas among researchers and guiding students and
postdocs. To stimulate in-depth discussion, poster ses-
sions have been held regularly, for example, during the
63rd PFS held to commemorate the 10th Anniversary of
ReCAPS (Figs. 3 and 4).
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1. International guests.

2. Domestic guests.

3. Faculty members on Ohashi campus.

Fig. 1 Percentages of presentations represented in a pie
chart. The total number of presentations was
405.

4. Faculty members on other campuses of Kyushu Uni-
versity.

5. Students on Ohashi campus.

6. Students on other campuses of Kyushu University.

7. Students of other universities.

8. Postdoctoral fellows of Kyushu University.

Lists of conferences cosponsored by ReCAPS and spe-
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PFS aims mentioned above, it is evident that the Sem-
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new ideas among researchers and guiding students and
postdocs. To stimulate in-depth discussion, poster ses-
sions have been held regularly, for example, during the
63rd PFS held to commemorate the 10th Anniversary of
ReCAPS (Figs. 3 and 4).
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Fig. 1     Percentages of presentations represented in a pie 
chart. The total number of presentations was 405.
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Table 1 The number of presentations in each category per fiscal year (as of 15 November 2023).

Fiscal International Domestic Faculty Other Ohashi Other Other Postdocs Subtotal
year guests guests members faculty students campuses Univ.

2013 8 20 16 2 9 2 2 7 66
2014 9 4 11 0 9 1 0 6 40
2015 2 1 4 0 2 0 0 3 12
2016 6 2 14 1 23 0 1 7 54
2017 1 6 9 0 16 0 0 3 35
2018 11 7 9 3 35 1 0 2 68
2019 5 7 3 0 22 0 0 1 38
2020 0 1 0 0 1 0 0 1 3
2021 0 4 3 1 2 0 0 3 13
2022 4 10 5 0 16 0 0 1 36
2023 0 9 11 2 16 1 0 1 40

Total 46 71 85 9 151 5 3 35 405
(%) 11.4 17.5 21 2.2 37.3 1.2 0.7 8.6 100

Table 2 List of cosponsored meetings.

Date Meeting title

12 October 2013 The 22nd Virtual Reality Psychology International Conference
28 January 2014 Kickoff Symposium: Research and Development Center for Taste and Odor Sensing
21 November 2014 Kickoff Symposium: Physiological Anthropology Research Center
20-21 December 2014 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
27 January 2015 The 1st Physiological Anthropology Seminar
3 February 2015 The 2nd Physiological Anthropology Seminar
5 February 2015 The 3rd Physiological Anthropology Seminar
6–8 March 2015 The 48th Colloquium on Perception and the International Five-Sense Symposium
13–15 November 2015 The 7th International Conference on Soft Computing and Pattern Recognition (SoCPaR

2015)
12–13 December 2015 The 2nd Annual Meeting of the Society for Bioacoustics
14–15 May 2016 Spring Meeting of the Japanese Society for Music Perception and Cognition
17–18 December 2016 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
27 July to 1 August 2017 The 8th International Conference on Swarm Intelligence (ICSI 2017) & The 2nd Interna-

tional Conference on Data Mining and Big Data (DMBD 2017)
22–26 October 2017 Fechner Day 2017: The 33rd Annual Meeting of the International Society for Psy-

chophysics
20 December 2017 Joint Seminar: Five Senses
14–15 December 2019 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan
17–18 December 2022 Auditory Research Meeting, the Acoustical Society of Japan

Cosponsored conferences have been held regularly as
well, as listed in Table 2, while special lectures are in Ta-
ble 3. It should be noted that ReCAPS has cosponsored
some important international conferences in the areas of
experimental psychology, visual perception, auditory per-

ception, music perception, acoustics, bioacoustics, and
informatics.
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Table 3 List of special lectures.

Date Lecture Lecturer

13 December 2013 Evolutionary Computation: Tutorial and Panel Discussion Hideyuki TAKAGI
9 January 2014 Multivariate Analyses for Perceptual Science Kohei ADACHI
24 June 2014 Non-negative Matrix Factorization Hirokazu KAMEOKA
17 July 2014 Bioacoustics: Acoustical environment analysis and innovative mea-

surement techniques applied to auditory research
Hiroshi RIQUIMAROUX

11 August 2014 An Introduction to Independent Component Analysis (ICA) Noboru MURATA
8 June 2015 An Introduction to Some Topics on Blind Signal Processing (BSP) Xizhi SHI
7 October 2016 Lecture by Dr. Hidemi KOMATSU Hidemi KOMATSU
25 January 2018 Applied Perceptual Science Lecture Hirohisa YAGUCHI

Fig. 2 A histogram showing the number of international
guests (frequency) categorized according to the
total number of presentations by each person dur-
ing the first 10 years of ReCAPS.

3 Final notes

Overall, ReCAPS and the Perceptual Frontier Semi-
nars so far have strongly contributed to the development
of research ideas on perceptual science at Kyushu Univer-
sity, and the Ohashi campus in particular. ReCAPS will
continue to promote scientific exchange in fields related
to perception in the future, ideally with the same level of
activity as in the past 10 years. The key to this is to orga-
nize events that are easily accessible for both professional
researchers and students. Scientific discussion should be
more important than formal appearance, professional sta-
tus, or even one’s level of scientific English. As com-
mented on by ReCAPS founder Prof. Emeritus Yoshitaka

Fig. 3 Impression of the oral presentations (top) and
the poster session (bottom) held during the “Re-
CAPS 10th Anniversary” PFS (11 November
2023).

Nakajima: “In our Seminars, presentations consisting of
just ideas or half-baked research plans are fine, guests are
valuable, and the atmosphere should be relaxed and infor-
mal. Since most of us are not native speakers of English,
‘bad’ scientific English is fine, as long as the meaning of
each sentence is clear enough.”5)

The current director of ReCAPS, Prof. Hiroyuki Ito
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Fig. 4 Group photo taken during the “ReCAPS 10th Anniversary” PFS (11 November 2023).

once stated, “One of our important policies is that each
member of ReCAPS should analyze a problem from
viewpoints of multiple disciplines. We are open to any
potential collaborators who would like to enjoy studies in
perceptual science.”6) In the spirit of this, ReCAPS en-
courages its members and their students also in the com-
ing years to collaborate internationally and to report their
findings at international conferences and peer-reviewed
journals. As such, ReCAPS wishes to further adver-
tise Kyushu University as one of the leading research-
oriented universities in Japan and abroad.

Acknowledgments
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Kaburagi for their help in publishing this manuscript.
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デδインેخ学研究センター 
活動報告（���� 年 � 月f�� 月）  

Center for Design Fundamentals Research 
Annual Report: 2023/1~12 
 

ծబݻ 1 ଁ田展大 � ݃城ԃ � 
KOGA Toru MASUDA Nobuhiro YUKI Madoka 

 

ᴫせ㸸ࣥ࢖ࢨࢹᇶ♏Ꮫ◊✲ࡣ࡜࣮ࢱࣥࢭ 
 

デδインેخ学研究センターは，「デδインとはՁかを
ࠞఊから͓ߡる͞とを通ͣͱデδインのアイデンτィ
τィを֮立し，デδインの֦෾໼の༧߻を図るとと΍に，
ͨΗによͮͱॊཔのデδイン྘Үを֨௃し，າཔのデδ
インをߑ૟ͤる͞と」（設஖टқ書）を目的としͱ，2022
年の 4 月に芸術工学研究院・部಼ۃ研究ૌ৭としͱ設立
さΗΉしたɽ 
「デδインેخ学」とはซ͘なΗな͏ݶཁͲͤ͗，デδ

インを一ͯの学としͱ成立さͦるたΌのߡࢧのட੷をࢨ
しΉͤɽͨのたΌに，デδイン࢛，芸術࢛，芸術൹඲，
デδイン൹඲，美学，ྛ理学，೟ࣟ論Ώଚࡑ論と͏ͮた
ਕ文ܧの学໲྘Үをેخとしͱ，さΉ͡Ήな研究྘Үと
のクロスオーώーを目ࢨしͱ͏Ήͤɽͨの活動の概གྷと
৆ࡋはウェϔサイト（www.cdfr.design.kyushu-u.ac.jp）に
 しͱ͏Ήͤɽࡎܟ

活動はҐԾの̒ͯの஬をқࣟしͱ͏Ήͤɽ 
 

�� 35292&$7,21� デδインをࠞఊから໲͏௜࢙ͤ
ܻ的な൹඲のࣰભ 

�� /,7(5$&<� デδインگેخү・共通گүの֋発と
ࣰભ 

�� 6<67(0$7,=$7,21� デδイン๏法論のմ໎とͨ
のରܧ化のࢾみ 

�� ',9(56,),&$7,21� デδインにおける文化的ଡ
༹性の推進 

 
研究センターの 2023 年度のߑ成ҽは，ݻծబ（セン

ターௗ），ଁ 田展大（෯センターௗ），݃ 城ԃ，Chen Ash，
ඎ๏義ਕ，ࢃ܂੬の 6 ໌Ͳ͍Ε，月 2 յの事ແۃ会٠・
研究会を֋催しͱ֦झのة画・ࣰ  に౲たͮͱ͘Ήしたɽࢬ

ҐԾ，2023 年（1 月〜12 月）の活動概གྷとͨの಼༲の
報告となΕΉͤɽ 

 

�� ���� ᖺ㸦� ᭶̽�� ᭶㸧ࡢάືᴫせ  

 

2023 年の新و事業としͱ，ຌ研究院のࢃ؛र०گदを
 ௗとͤる「਼理Ϡデルデδイン研究会�(Society for࠴

Math for Design)」をܯ 4 յ，ࣰࢬしΉしたɽ͞Ηは「਼
理Ϡデルのデδインを中ৼにҒ஖Ͱけ，『デδインのたΌ
の਼理Ϡデル』と『現ে理մのたΌの਼理Ϡデルのデδ
イン』と͏͑࠴ඬ࣢をқࣟしͯͯ，研究とگүの視఼か
ら෱٠͚߁論ͤるサロン的な場を作る͞と」を目的とし
ͱ͏Ήͤɽ研究センターのߑ成ҽにはਕ文ܧの研究ं͗
ଡ͏のͲͤ͗，߶度な਼理的಼༲Ͳ͍るに΍かかわらͥ，
ௗΏ講演ंのわかΕΏͤ͏մઈ・プレκンτーション࠴
のおか͝Ͳ઒໵֐の参Յंに΍理մͲ͘る΍のとなΕ，
アーτィスト，ਫ਼物学の研究ं，਼理・౹ܯの઒໵Պ，
Յ͓ͱ֐部からの参Յंなどをಚͱ，෾໼を௔͓たື度
のೳ͏٠論をຘյ展֋ͤる͞と͗Ͳ͘Ήしたɽ਼理をخ
࣢としたデδインگү・研究の஬を༩״さͦる΍のとな
ΕΉしたɽ 

͞のΆかに΍，研究センターのਜ਼ࣞ設立Ґ前からࣰࢬ
しͱ͏る「デδインેخ学セミψー」（୊ 27・28 յ）Ώ，
部಼ۃの֦झの活性化制度プログラムとの共催ة画౵を
通ͣͱ，講演・シンポジウム・セミψーを主催・共催し，
ͨのレϑューをセンターウェϔサイトにࡎܟしͱ͏Ήͤɽ 

さらに芸術工学部の改ૌによͮͱ，͍らたに設஖さΗ
た「デδインϨτラシー科目܊」およ;֦झのگײخү・
学部共通گүにͯ͏ͱ，ͨのद業の一部をة画・ࣰࢬし
ΉしたɽとΕわけࠕ年度の「デδインϨτラシー科目・
文化とデδイン」は，デδインેخ学セミψーを通ͣͱ
ͯな͗Ε͗Ͳ͘た講ࢥとの共同द業をࣰࢬし，学ਫ਼の࢏

連ཙ઎：ݻծబ，designfundamentalseminar@gmail.com 

1 九州大学大学院芸術工学研究院າཔ共ਫ਼デδイン部໵ 

 Department of Future Design, Faculty of Design, Kyushu University 

࿈བྷઌɿ古賀徹ɼdeTiHnGVndaNenUalTeNinar!HNail.DPN
� 九州大学大学院芸術工学研究院未来共生デザイン部門
 %eQarUNenU PG 'VUVre %eTiHn, 'aDVlUZ PG %eTiHn, ,ZVTIV UniWerTiUZ

　	 ड෇日：���� 年 � 月 � 日、डཧ日：���� 年 � 月 �� 日

デザイン基礎学研究センター
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൳ྈ論をًͤ͘͞תかなΕܻ࢙的な಼༲の講義となΕΉ
したɽ設立Ґ前からखΕૌΞͲ͏る「デδインのેخ概
念」にͯ͏ͱ΍，ͨのߴ目記事のࣧජ（ܯ 5 ຌ）を஥ࣰ
に進Όͱ͏Ήͤɽ 

2024 年の展๮としͱは，「デδインેخ学セミψー」
「਼理Ϡデルデδイン研究会」を中ৼとした઎Ӹ的な൹඲
のࣰભ，「デδインのેخ概念」の֨ैを中ৼとした研究
センターウェϔサイトのैࣰ，新設さΗるگײخү「デ
δイン࢛ I/II」，美術࢛・美学・デδイン哲学関連のद業
૟（ଚࢧとならΞͲ，センター発の独ࣙのデδインࢬࣰ
͓ߡ論的・非ਕ間中ৼ主義的デδイン）の発৶など͗ࡑ
らΗΉͤɽ 

ҐԾは，2023 年 1 月から 12 月ΉͲの活動಼༲から，
ͨの一部にͯ͏ͱ৆ࡋを়ղしΉͤɽ 

 

�� PROVOCATION:ࢆࣥ࢖ࢨࢹ᰿ᗏࡽ࠿ၥ่⃭ࡍ┤࠸ⓗ

 ㊶ᐇࡢᢈホ࡞

 

 ࠚ୺ദ࣮࠙ࢼ࣑ࢭᇶ♏Ꮫࣥ࢖ࢨࢹ ����

୊ 27 յデδインેخ学セミψー『࿑上のϓェミニθム
ņņキレイな౐市をୈ無しにͤる͞と』 

日時 2023 年 5 月 26 日 （ۜ） 

会場 大橋キャンパス 2 館ߺ 3 階共༽会٠室ʶオンラ
イン֋催 

講ࢥ ͏ͬ΋らみさ͞（アーτィスト） 

 

टࢭ：「ξイώーシτィ」Ώ「サスτψϑϨτィ」をܟ
͝ͱ進ΌらΗる౐市再֋発の中Ͳ，සࠖ૜Ώホームレ
スのਕたͬの௧͏ड़しً͗͘ͱ͏るɽͫ ͗，࿑上のਕʓ
の͑ͬには，ਐର性にخͰ͚ࡋΏかなঁけ͏߻の関ܐ
༹͗ʓに௃Ε॰らさΗͱ͏るɽ౐市の৞化にఏ߇しࣙ
෾たͬのڋ場所をക͑活動Ώ，アートプロジェクトの
事ྭにͯ͏ͱޢるɽ 

 

レϑュー：「ͽと͗ͨ͞に「͏る」͞とのݘཤ」 

͏ͬ΋らみさ͞さΞは，ͽと͗ͨ͞にଚͤࡑる͞と，
୯かの๥らにたͫ「͏る」͞とのଜݭにͯ͏ͱ࿫をした
のͫと͑ࢧɽ 

アーτィストの͏ͬ΋らみさ͞さΞは，東京᥃術大学
をଖ業したع，ޛଚのアートシーンͲはな͚，ޮԄͲ໼
ॕをͤるਕたͬのと͞ΘͲࣙ෾の芸術Ώデδインの೵ྙ
を活かした͏と͓ߡ，ͤͲに 20 年Άどにわたͮͱ，ͨ
͞Ͳेڋをと΍にしな͗ら，ͨ͞をڎ఼に༹ʓな活動を

 ͱ͘たɽ͝߁Ε܃

なͧ͏ͬ΋らさΞは美術館Ͳはな͚ޮԄをમΞͫのͫ
Θ͑ɽ͓ߡるに，ޮԄの໼ॕਫ਼活にお͏ͱͨ͞，ਕ͗ਫ਼
͘ଚͤࡑると͏͑͞と͗ഥ͘ड़しになΕ，ͨのࠞఊ的な
に関わる͞とͲアートΏデδインの֫ৼ͗۫ର化Ͳݫ࣏
͘ると，͏ͬ΋らさΞ͓͗ߡたからͲ͍ると͑ࢧɽ 

࿑上ΏޮԄͲは，ͽと;とはਐۛな΍の，ࣼͱらΗͱ
͏る΍のを༹ʓにૌみ߻わͦる͞とͲࣙらのਫ਼ଚを
ฯͮͱ͏るɽͨのૌみ߻わͦの͑ͬには，ਕの೵ྙの
ૌみ߻わͦ，ͯΉΕਕとਕとのঁけ͏߻΍Ήた؜ΉΗ
ͱ͏るɽޮԄには，ࢆേԲさΞ，大工さΞなど༹ʓな
৮೵をͮ࣍たਕたͬ͗ेみࠒみ，ͨのਕたͬ͗ࣙ෾の
೵ྙを活かし，͏ޕにঁけͮ߻ͱ฽らしͱ͏ると͏ͬ
΋らさΞは͑ݶɽͫ͗ͨ͞には΋ΘΞ，৮೵Ͳはな͏
೵ྙ，ͽとを͏ݥـίアͤるඏࡋͲથࡋな೵ྙ΍؜Ή
Ηͱ͏るɽ 

͞Ηらのૌみ߻わͦとঁけ͏߻の͍ΕさΉͨ͗͞，͏
ͬ΋らさΞの表現のેخとなるɽ໼に͍る૴՘Ͳ΍Ձか
ͱ͚Ηͻ୯Ͳ΍おண͗ӁΌるエノアール・カϓェ（ֈͮ࣍
の͍るカϓェ），໼ॕͤる女性たͬの集ΉΕͲ͍る「ノラ」
͗֋催ͤるパンτィー・パーτィー（パン＆τィー・パー
τィー），女性たͬのたΌのϜトϨューシカාψプキン，
໼ॕंΏͨのΆかのਕたͬに޴けた Zine の発ߨなど，
୯かを͓ࢩる͞と͗ͨのΉΉ表現となるଡ࠾なアートを
͏ͬ΋らさΞは܃Ε͝߁ͱ͏るɽ 

໼ॕਫ਼活にはՈのḒ೦，౛の౜͓と͏ͮたࣙષのݭし
さにՅ͓ͱ，通ߨਕからのた͓͡るऽܺΏ͗ݑら͍ͦ͗
るɽஊϚールύウス͗๎ՒさΗると͏͑ুܺ的な事݇に
ଲしͱ，͏ͬ΋らさΞは໼ॕंのஊϚールをロίットに
Ҍしߡ立ͱ，ͨのΉわΕに੗をͬΕͻΌる「作品」をݡ
たɽ「ロίット」Ώ「ླྀ੗」とୌさΗる͞Ηら一連の作品
，とどΉらͦると同時に͏ࢧਕにߨを通࢘ߨは，๭ྙ܊
৺たΉΉに౐会の໹をྃͤる͏ͬ΋らさΞ独ಝのϓァン
タジーを表現ͤる΍のとなͮͱ͏るɽ 

ଠ๏ͲޮԄの໼ॕਫ਼活にはデδインのݬॵ的な͍Ε
かた͗示さΗͱ͏るとࢴは͓ߡるɽਫ਼ଚݸ界にଲͤ߇
る物ࣁと೵ྙのૌみ߻わͦ，͏ޕのঁけ͏߻の工෋
（devising）ͨ͗ͨ͞ΗͲ͍るɽ੮ओͲ͍るとと΍にک
ਡͲ΍͍る，ͨのよ͑なӨみの੷み॑͸ͨ͗͞໼ॕਫ਼
活ंの，໼ॕਫ਼活ंとしͱのଜݭをかたͬͰ͚るɽͨ
͞にお͏ͱデδインは໎֮Ͳ֮ݽとしたқັをฯͯͫ
Θ͑ɽ 

とは͏͓，ͨのよ͑なӨみには࣏のよ͑なٛ໲を౦͝
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かけるਕ΍͏るͫΘ͑ɽ໼ॕंはޮ共の場をઐڎしͱ͏
る，「キレイ」な֙をԜしͱ͏る，फ༲をڍ൳しͱ͘޹ঋ
घΏͮͱ͏る，ࢡΏ೑͏͗෈҈Ͳ෈չͫ，݃ۃのと͞Θ
ど͑͏͑য়ସを๮ΞͲ͏るのかわからな͏，ど͞か͓ݡ
な͏と͞Θに௧͏Ώͮͱཋし͏，とɽ 

Ͳは，໼ॕのਕʓは͞のऀ会͗յ఺͓ͤߡのࢴ，͗ͫ
ると͘にචષ的に͏わͻ「෾ൽ」さΗͱ͚る΍のͲ͍るɽ
ͨΗͫけにͨのਕʓのࢡは͞のऀ会のຌ౲のࢡを可視化
しͱ͏るとࢧわΗるɽͫからͨ͞，͞のऀ会にనԢしͱ
ਫ਼͘ͱ͏るਕたͬは，໼ॕのਕたͬをݡͱ෈҈になるɽ
͘Η͏なࣙ෾はࣰはԜ͏のͲはな͏かとɽ 

ͨΗはࢴ΍ͨ͑Ͳ͍るɽ͗ࢴ΀ͫΞのਫ਼活の͑ͬͲڬ
Η，൳定しͱ͏る΍の͗，ࣙ෾のਫ਼活のຌ౲のࢡとしͱ
わͥͨࢧ，前にಧ͘෉けらΗるɽͫからͨΗをഋঈしء
Ηに๭ྙを「৾るͮͱしΉ͑」ɽࣙ ਐを൳定ͤる͞のࣙހ
യু動ͨ͗͞，੊に͏͑差พと͏͑΍ののຌ࣯なのͲک
͍るɽͫからͨ͞，໼ॕͤるਕにଲͤるࡶਕΏ๎Ւなど
の๭ྙをݡซ͘しͱ，ΉるͲࣙ෾͗ͨΗを࢘ߨしͱし
Ήͮたかのよ͑にࢴは動༵ͤるɽࣙ෾はͨΞな͞とをͤ
るはͥ͗な͏のに，ͨΗを日ʓなしͱ͏るのͲはな͏か
とɽ 

「キレイな౐市」をࣰ現しよ͑とͤるデδイン主ର΍
Ήた，「ༀに立たな͏」，「たΞなる」，「ͬ࣍ـѳ͏」Ձか
をࣙ෾のなかに์͓ࠒΞͲ͏るのͫとࢴは͓ߡるɽͨの
よ͑な൳定的な΍のをཊѻし，ഋঈしͱ，ࣙ෾を「キレ
イ」に࢕立ͱ上͝たとしͱ΍，ͨのよ͑なデδインはͨ
の౲ਕࣙਐと݀しͱ和մしな͏し，͞ΗΉͲのکയ的な
 化ͤるͫけͲ͍Θ͑ɽکをたͫͽたͤらにހࣙ

ͱ͏る໼ॕंと͏ͮڊଚのऀ会͗෾ൽし，๪Ηع 「͑ଚ
യ的なऀ会کにお͏ͱ，ॊཔのࢡは，௞໩したͨの「ࡑ
に反঴をയͮͱ͏るのͫとࢴは͓ߡるɽઞࡑ的なͨの可
೵性を現ࣰ化ͤる͞と͗，͏ͬ΋らさΞの「作品」͗発
യکਐのࣙހɽࣙ͑ࢧはࢴる΍͑一ͯのྙなのͫとͤض
性をմঈし，ࣙހのଚࡑと和մしͱ，ࣙހร革ͤる͞と
͗ͨの作品のس๮Ͳ͍るɽ 

͏ͬ΋らさΞの「作品」͗示しͱ͏るのは，たΞにਫ਼
͘ͱ͏る͞と，たͫͨ͞にଚࡑしͱ͏る͞とのқັͲ͍
るɽ͏ͬ΋らさΞのアート活動にお͏ͱ，͞ΗΉͲ྾ͮ
たジェンξーͫとͮޣͱݡなさΗ，ऀ会に஖͘ڊΕにさ
Ηͱ͘た女性的なる΍のと「࿑上」͗ંৰͤるの΍，お
ͨら͚は͞の఼にお͏ͱͲ͍Θ͑ɽͨΗらの「作品」と
の͏͍͘޴๏࣏୊Ͳ，ऀ会はͨの「ଚࡑ」にঁけらΗ，
 るɽ͓ߡはࢴらΗる͞とになると͓ࢩ

ͫとͤΗͻ，͏ͬ΋らさΞ͗͏͑「キレイな౐市をୈ
無しにͤる͞と」とは，ༀに立たな͏΍のとༀに立ͯ΍
の，ଚͤࡑる΍のとؽ೵ͤる΍のとの͏͍͓ࢩのݫ࣏を
઀Ε֋͘，Ήͫݡͷ౐市のࢡをໟ૟さͦる੷ۅ的なデδ
インをқັͤる͞とになるɽ（ݻծబ） 

 

୊ 28 յデδインેخ学セミψー『گүのϨ・デδインņņ

子ど΍たͬの͏る෫ܢをऀ会に֋͚』 

日時 2023 年 10 月 3 日（Ւ） 

会場 芸術工学図書館閲覧室ʶオンライン֋催 

講ࢥ ठҬ࡛ൗ 

 

टࢭ：子үͱΏگүのൊຌ的な改革͗ٽΌらΗͱ͏るɽ
にफΉるか͙ܐと਎のଲ立関ߏ੕と市຿，学ߨ，͗ͫ
Ε，子ど΍たͬのڋるۯ間はถ࠱しͱ͏͚ͻかΕͲは
な͏ͫΘ͑かɽ写真Պとしͱड़発し，ֱ֙のޮԄから
ฯүԄを֋Ԅͤるに͏たͮたࣰભՊに，ऀ会に֋かΗ
た෫ܢとしͱのگүのϨ・デδインをซ͚ɽ 

 

レϑュー： 

յ講演しͱ͏たͫ͏たठҬ࡛ൗさΞは「コミュニࠕ
ίーション」のਕͫと͑ࢧɽ写真Պとしͱスタートした
൶女は，写真をࡳӪͤる͞とを通しͱ，子ど΍たͬとの
コミュニίーションを࢟Όたɽ一ݡなΞの͗ܪΕ΍な͏
よ͑に͓ݡる写真Պとしͱの活動と，ฯүԄの創設，ஏ
Үऀ会へ場を֋͏ͱ͏͚活動，子ど΍のݘཤをࣰ現ͤる
たΌのखΕૌみは，「コミュニίーション」と͏͑ؽ೵に
よΕ͗ܪるよ͑に͑ࢧɽ 

日ຌͲのコミュニίーション๏法はಝ異ͫɽ͞とگү
現場Ͳはϐエラルキー͗ଚࡑし，コミュニίーションࣙ
ରೋし͏よ͑にͣ״るɽ子ど΍は大ਕのルールにॊ͏，
ߑらΗͱ͏るɽͨのよ͑なݡүさΗͱ͏͚ଲেとしͱگ
図ࣙରを，コミュニίーションを通しͱմରしͱ͏ͮͱ
͏るの͗ठҬさΞͲはな͏ͫΘ͑かɽ 

൶女のコミュニίーション๏法は独ಝͫɽ൶女ࣙਐ͗
スポンジのよ͑にଠंのқݡをٷफしな͗ら，ଠंは൶
女のқݡ΍同時にซ͏ͱ͏るよ͑な෈٠ࢧな״覚を༫͓
らΗるɽͨのよ͑なコミュニίーション๏法を൶女は写
真Պとしͱの活動からਐにͯけͱ͏ͮたよ͑に͑ࢧɽ 

઒໵学ߏਫ਼ͫͮた 10 代शわΕのࠔから෍ࢃの子ど΍
ୣと定غ的に交ླྀし 10 年にోͮͱࡳӪしକけた写真集
およ;写真展『͏ͯか͏た場所』，アϓΪニスタンのจ૬
ஏଵの子ど΍ୣ͗͏࢘઀ΕカメラͲࡳӪした写真Ͳの展
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覧会，改र前の福岡市美術館学芸՟に͍ͮた作品としͱ
価値の͍る΍のからβミΉͲをѽͮた「Ϡノに͚͘」展
など写真Պとしͱの活動を展֋しͱ͏るɽྭ͓ͻ大ࡗの
ฯүԄの子ど΍たͬとの交ླྀプロジェクト「ͯͬのかみ
さΉ，た;にͲた」Ͳは，「ͯͬのかみさΉ」と໌෉けら
Ηたオϔジェ͗ྃにड़た༹子をࡳӪした写真と，ͨΗに
ଲͤる子ど΍たͬの反Ԣ，ร化しͱ͏͚オϔジェと子ど
΍たͬの関ܐ性を，写真を通しͱฦ集しͱ͏͚ɽ൶女
は，͞のよ͑な写真をࡳΕ・఑示ͤると͏͑ߨҟを通し
ͱ，物事を「ͨのΉΉݡる」͞とのೋしさとો੘らしさ
を，ਐを΍ͮͱରݩしͱ͏るɽͨ͞から，ଠंのݡ๏を
ͨのΉΉणけखΕ，ͨ の上Ͳコミュニίーションを͏ߨ，
関ܐ性を作る͞との॑གྷ性を，״覚的にਐにͯけͱ͏る
よ͑にͣ״るɽ 

͞のよ͑な経͗ݩ，൶女͗創設したฯүԄͲの子ど΍
ୣの活動，ݻঘӌޮԄの੖ඍ，子ど΍のݘཤにͯ͏ͱの
活動にͯな͗ͮͱ͏るよ͑に͑ࢧɽ写真Պとしͱの活動
のよ͑に，൶女の活動の場Ͳは，ϠノをΌ͛ͮͱコミュ
ニίーション͗発ਫ਼し，同時にஏҮのਕ;ととの関͗ܐ
作らΗͱ͏͘，݃果的にͨ͗͞「ฯүの場」としͱ֋か
Ηͱ͏ͮͱ͏るɽ子ど΍はगらΗる΄͘ଚࡑͲ͍Ε，گ
͓らΗるଚࡑͲ͍ると͓ߡͱしΉ͏͗ͬͲ͍るɽしかし，
൶女の活動Ͳは，子ど΍と大ਕの間の関ܐ性͗ϓラット
Ͳ，子ど΍ࣙਐ͗ݶཁͫけͲな͚ସ度Ώ表৚など͍らΑ
るघஊͲࣙ෾の͏ࢧを表し，ͨΗ͗ͨのΉΉणけࢯΌら
Ηるౖৗ͗作らΗͱ͏ͮͱ͏るɽ 

үͤるگと，子ど΍をど͑͑ݶүのϨ・デδインとگ
のかと͏͑๏޴に͓ߡͱしΉ͏͗ͬͫɽしかし，ࣰ際໲
ୌはͤͲにگү͗शわͮͱ͏ると͓ߡらΗͱ͏る大ਕの
໲ୌͲ͍ると，ຌ講演から再֮৶したɽコミュニίーショ
ンをとΕ，қݡ交׷を͏ߨ，Ձかを共にଆΕ上͝ͱ͏͚
（͍る͏はଆΕ上͝ͱ͏かな͏）と͏͑プロセスをたͫ
たͫ܃Εศしͱ͏͚͞と͗॑གྷなのͲはな͏ͫΘ͑かɽ
ͨの中Ͳ，൶女のよ͑なコミュニίーション๏法を大ਕ
͗ਐにͯける͞と͗，گүのϨ・デδインのۛಕのよ͑
なͤ͗ـるɽ目に͓ݡるՁかͲはな͚，ͣわͣわとਃಃ
しͱ͏͚よ͑な，ͨΞなΆΞのঙしの大ਕଈのร化͗，
ɽ͑ࢧͱ͏͚のͫとͮ͗ܪүのϨ・デδインにگのޛࠕ
（݃城ԃ）  

 

�� LITERACY: ࣥ࢖ࢨࢹᇶ♏ᩍ⫱࣭ඹ㏻ᩍ⫱ࡢ㛤Ⓨ࡜ᐇ
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���� ᤵᴗタィ 

 芸術工学部 

デδインϨτラシー科目܊「文化とデδイン」，「ऀ会と
デδイン」，「デδイン論 I/II」，共通՟ୌ PBL 演स（「シ
ミュレーション」のࣰભ），ྡ 時֋講科目「キュレーショ
ンߑ૟論」 

 ࣏年度Ґ߳ 

࢛ү科目「デδインگײخ II」 

コース間共通科目「੤༺美術࢛」 

 

���� ᤵᴗ⤂௓ 

デδインેخ学研究センターͲは，芸術工学部સରに
かかわるྡ時֋設科目・デδインϨτラシー科目を中ৼ
としͱ，༹ʓなद業を共同しͱة画しࣰભしͱ͏Ήͤɽ
द業にͯ͏ͱのϓィードώックを共༙しͯͯ，द業಼༲
の改વに౔Όͱ͏Ήͤɽͨの͑ͬҐԾͯࢀのद業にͯ͏
ͱ়ղしΉͤɽ 

 

2023 年度・ॡ デδインϨτラシー科目「文化とデδイ
ン」（ݻծబ） 

 

芸術工学部Ͳのद業͗࢟ΉͮたͻかΕの 2 年ਫ਼をଲে
としͱ，ਫ਼活にࠞ͡し，ਫ਼活をよΕよ͏΍のにしͱ͏͚
たΌのさΉ͡Ήな「工෋ devising 」をਫ਼活ंとしͱࣙら
ࣰભしͱ͏るਕたͬを講ࢥとしͱ招͘，デδインにͯ͏
ͱのߡࢧを֨௃し，進学Ώम৮を目的としたघஊとしͱ
の学सの͍Ε๏をݡ௜しͱ΍ら͑͞とを目的としͱ͏Ή
ͤɽ  

ͨのたΌに，ϓϨーランスとしͱ活動し独ࣙの؏఼か
ら༹ʓなϨノベーション活動をࣰભしͱ͏るグラϓィッ
クデδイψーのアラタ・クールύンドࢱ，セルϓϑルド
Ͳࣙ୒Ώࣙࣙڇଏ的ਫ਼活をߑ஛しͱ͏るຌࢃ૥ุࢱ，ޮ
ԄͲホームレスਫ਼活をӨみな͗らジェントϨϓィίー
ションにଲ߇的な活動を展֋しͱ͏るアーτィストの͏
ͬ΋らみさ͞ࢱ，芸工研究室発のスタートアップة業ド
ϋルϠの代表理事ͲソーシャルデδインにखΕૌ΋಼ࢃ
଻ࢱを講ࢥとしͱ招͏た共同द業をͮߨͱ͏Ήͤɽ  

年は༁ࠕ 180 ໌͗ण講しΉした͗，ण講ਫ਼のかなΕの
൳ྈ論͑࢏，΄を述ݡद業಼༲にଲͤる൹൓的қ͗߻ׄ
ͥΉ͚論૬的द業となΕΉしたɽ511 の大گ室Ͳࣰࢬし
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たに΍かかわらͥ，ࣙらڏघしͱ講ࢥにଲしͱ൹൓的қ
һেをणけ͏کにはࢡΏ࣯໲を堂ʓと表໎ͤる学ਫ਼のݡ
Ήしたɽ  

͞のद業Ͳは，ຘյ，໌ࢱを໎記した͓͑Ͳસҽにଲ
しͱޮ֋ͤると͏͑ݬଉͲ学ਫ਼にミニレポートを՟しͱ
͏ΉͤɽͨΗらの͑ͬには，ຌཔの࢘༽目的をҵ୦しͱ
ޮ共ۯ間をઐ༙しͱ͏る，੭ۜを෹ͮͱ͏な͏ਕに੭ۜ
を͑࢘΄͘Ͳはな͏，ঙ਼ंの෈ཤӻのたΌに技術の発
展Ώ経ࡃ的֋発͗๨͝らΗͱはならな͏などと，ホーム
レスΏऀ会的ϜイノϨτィにଲͤるഋঈ的と΍とΗるқ
かな͗ݡ定ͤるқߢ技術の発展に൒͑ऀ会的ഋঈを，ݡ
Εのఖ度ଚࡑしΉしたɽ  

ͨのよ͑なқޮ͗ݡષと表໎さΗるഐܢには，ऀ会的
制度Ώ理念にଲͤるخຌ的知ࣟΏ現ߨのࢩഓ的価値؏を
૮ଲ化ͤるྙのܿ೙͍͗るのͫと͏ࢧΉͤɽしかしな͗
ら，「ࢴの͓ߡはϐトラーと同ͣͫͮたのか΍しΗΉͦ
Ξ」と͏͑ݶཁにみらΗるよ͑に，द業͗進ͤߨる͑ͬ
にೲみ，ࣙ෾の͓ߡをໝͤࡩるよ͑な༹子΍学ਫ਼の一部
にはݡらΗΉしたɽ同ͣ学ਫ਼のレポートのକ͘の一部を
Ӏ༽しΉͤɽ「સରの福ཤのたΌにはഋঈベンチ͍͗ͮた
๏͗͏͏とͮࢧͱ͏Ήした͗，ホームレスの๏ʓを『し
かたのな͏ٚ੝』ͫと͓ߡるのはྒྷ͚な͏͞とͫと͏ࢧ
Ήしたɽ（ྲྀ）ਕ知Ηͥۦし͏ホームレスਫ਼活をૻͮͱ͏
る๏ʓの͞とを͓ߡると，なΞとかใઃͲ͘な͏かと
ͱは͏るのͲͤ͗，ޮ共の場をઐ྘ͤる͞とを新たͮࢧ
なਫ਼͘๏の一ͯとしͱ主௃しͱ͚る͞とにͯ͏ͱはΏは
Ε図ʓし͏とͣ͡״るをಚΉͦΞ」ɽ  

͏ͥΗにͦよ，学ਫ਼たͬ͗͞ΗΉͲのࣙ෾の経ݩを௔
͓るよ͑なਫ਼͘๏Ώ͓ߡ๏にৰΗるにͯΗ，ߢ定的な反
ԢΏڍઊ的な反Ԣ͗ਫ਼ΉΗるのはࣙષな͞とͲ͍るとߡ
͓Ήͤɽ「͞の̖յの講義Ͳ͞Ηからਫ਼͘ͱ͏͚中ͲΆ·
͞Ξなに৆し͚学΁͞と͗な͏よ͑なܻ࢙的な͞とを学
Ξͫ」と͏͑״૟͗示ͤよ͑に，ͨの反঴のプロセスは
学ਫ਼にとͮͱはߢ定的Ͳ͍Η൳定的Ͳ͍Ηܻ࢙的な経ݩ
Ͳ͍ͮたよ͑Ͳͤɽ学ਫ਼たͬのݶ動Ώݶઈに講ࢥとしͱ
΍ۦしΞͫद業Ͳ͍ΕΉした͗，「ຌ౲にॵΌͱ芸工にཔ
ͱよかͮたとৼから͑ࢧ講義Ͳ͍ͮたɽ͞のよ͑なັڷ
਄͏講義͗͞Ηからଁ͓ると͑ࢧとֺしみͫ」と͏͑қ
しΉし͗͏ࢧわΗるٻした͞とにはࡑঙ਼な͗らଚ͗ݡ
たɽཔ年度は，״৚的反発を招かな͏よ͑なܙͲऀ会的
ঙ਼ं͗おかΗたऀ会的立場を理մさͦ，セルϓϑルド
ΏϨノベーションと͏ͮたデδインのࡑΕ๏に΍理մ͗
ಚらΗるद業のさらなる「工෋」͗චགྷとなると͓ߡΉ

したɽ 

 

2023 年度・ॡ ྡ時֋設科目「キュレーションߑ૟論：
౐市の写真論」（݃城ԃ・ଁ田展大） 

 

͞のद業は，写真作品のण༲͗展示घ法によͮͱ͏か
にร化ͤるのかをର״的にࣰભͤる͞とを目的としͱ，
１）౐市をඅ写ରとͤる写真࢛・写真論をΌ͛る講義，
̐）国಼֐の写真Պを招͏たワークショップ，̑）学ਫ਼
たͬによる写真展のة画ߑ૟とプレκンτーションをࣰ
 しΉしたɽࢬ

ຌ的な講義をणけخΏ写真論をΌ͛る࢛ॵに，写真࠹
た学ਫ਼たͬは，ͨの໌̑ܯ߻，ޛの写真Պをΰストにܶ
͓たレクチャーとワークショップに参ՅしΉしたɽなか
Ͳ΍ドイςेࡑの写真ՊͲ，国際写真ৈ HARIBAN 

AWARD (International Collotype Competition) 2022 の大ৈ
णৈによΕ日ຌ଼ࡑ中Ͳ͍ͮたঘౣࢱܡ߃は，大橋キャ
ンパスにお͏ͱレクチャーとワークショップを֋催しͱ
͚ͫさ͏Ήしたɽ学ਫ਼たͬはࣰ際に਼ॉທの写真プϨン
トをघにखΕ，ͨΗらをด΄଺͓る͞とͲ，個ʓの写真
の΍ͯһে͗どのよ͑にรわるのか，Ήた写真のඅ写ର
͗どのよ͑にқັͰけらΗるのかと͏ͮた఼にͯ͏ͱݗ
討しΉしたɽକ͚ 5 յ目Ґ߳のद業Ͳは，Jens Liebchen

にオンラインͲद（東京）ࢱ৶ଢ࿢౽ࠦ，（ベルϨン）ࢱ
業に参Յ͏たͫ͘，ͨΗͩΗࣙ͟ਐの作品（集）を়ղ
しͯͯ，ͨのࡳӪから展示，写真集のฦࢌΉͲのプロセ
スを஺ೣにմઈしͱ͚ͫさ͏Ήした（͞の場をईΕͱ，
大ร॑يなؽ会を͚ͫさͮた 3 ໌の写真Պの๏ʓに͍ら
たΌͱおླਅし上͝Ήͤ）ɽ 

͞Ηら 3 ໌の写真Պに共通ͤるのは，東京ΏベルϨン，
ロサンκルスなど，౐市を主たるඅ写ରとしͱ͏る͞と
Ͳͤɽ写真の画ֱΏߑ図，අ写ରなどの಼༲は΍ͬΘΞ
の͞と，さΉ͡Ήな֙ಆの෫ܢをด྽さͦるͫけͲ΍，
写真はͨΗͩΗの౐市Ώ時代をԥஇしͯͯ，ͨの૮๶Ώ
һেを大͚͘ร͓る͞とになΕΉͤɽ࠹श的にཻ学ਫ਼΍
交͓ͯͯ学ਫ਼たͬは૮ޕにқݡを交׷し，3 ंの写真作
品をͨΗͩΗ͗ࣙ༟にด΄଺͓，展覧会のタイトル・コ
ンセプト・会場設定・ૄ͏などを個พに発表ͤる作業を
お͞な͏，キュレーションによる写真のଡ໚的な展֋を
 ૟ͤる͞と͗Ͳ͘Ήしたɽߑ

Ήͮた΍のͲͤ͗，作品ͨの࢟的にݩࢾյのद業はࠕ
΍のの制作Ώ設ܯを大͚ࠪ͘ӊͤるͲ͍Θ͑「キュレー
ション」と͏͑デδインのࣰભに஥目した಼༲は，ޛࠕ
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さらに展֋ͤる༩定Ͳͤɽ 

 

2023 年度・व デδインϨτラシー科目「デδイン論პ」
（ଁ田展大） 

 

͞のद業は 3 年ਫ਼を主なଲেとしͱオーソドックスな
講義ࣞܙをとΕͯͯ΍，ຌ年度よΕद業಼༲をࡰ新ͤる
͞とになΕΉしたɽͨの಼༲はસ 8 յにわたͮͱ 3 ͯの
ྣં྘Ү（τクノロジー，エコロジー，アンソロポロジー）
におけるࢧ૟を概؏し，ͨΗらをデδインに関連Ͱけͱ
 討ͤる΍のͲͤɽݗ

͞Ηら 3 ͯの྘Үは共通しͱ，ͤ΄ͱ͗ۛ代とݼͻΗ
る時代に登場した（Ήたはঙな͚と΍，現ࡑと同༹のқ
ັを֭ಚͤるよ͑になͮた）΍のͲͤɽτクノロジーに
ͯ͏ͱは，ͨのݱޢͲ͍る「τクϋー」にḬる͞と΍Ͳ
͘Ηͻ，੤Ԧの技術論Ͳはしͻしͻͨのླྀݱとしͱ「プ
ロメτウスਈ࿫」͗঎׫さΗる͞とに΍なΕΉͤɽたͫ
し，ͨ Ηらをۛ代Ґ߳のメディア技術へと展֋ͤるなら，
現ࡑのインターϋットにে௅的に示さΗるよ͑に，સஏ
ໝͲの֨௃を果たしたτクノロジーは΍はΏ「ਫ਼ସ」وځ
にᄽ͓らΗるΆどになͮͱ͏Ήͤ（メディア・エコロ
ジー）ɽ͞のエコロジーと͏͑ݶཁのड़ࣙは 20 ੊نॵಆ
（エルンスト・ヘッίル）Ͳ͍Ε，ࣙષ؂境を物理・経
的にଌ͓よ͑とͤる「ਫ਼ସ学」を఼ًとしͯͯ΍，કࡃ
૟（な͏しエコࢧたͬに΍೅ઝみ਄͏؂境ࢴにかけͱޛ
ロジカル・デδイン）͗展֋しͱ͘Ήしたɽͨしͱޛ࠹
の「アンソロポロジー」とは，ਕྪをଲেとͤる学໲྘
ҮにΆかなΕΉͦΞ͗，ۛ࠹Ͳは上述のτクノロジーΏ
エコロジーと॑なΕ͏߻，「ଚࡑ論」Ώ「非ਕ間中ৼ主義」
と͏ͮた؏఼の΍と，デδインの理論Ώࣰભとۛંٺを
 ͱ͏Ήͤɽͦݡ

͞のद業ͲはҐ上，3 ͯの྘Үの交差ͤると͞Θに「デ
δイン」をҒ஖෉ける͞とͲ，ͨΗͩΗを成立さͦたྼ
的ড়݇͗どのよ͑な΍のͲ，ͨの಼༲͗͏かに関連Ͱ࢛
けらΗるのかにͯ͏ͱ（ຌ研究センターウェϔサイトの
「デδインのેخ概念」΍参লしͯͯ）講義を進ΌΉし
たɽ学ਫ਼たͬは֦յ，۫ର的なデδインの事ྭを͝ڏͱ
ࣙਐのࡱߡを展֋ͤるঘレポートを఑ड़し，ͨΗらをद
業಼Ͳ΍৾ΕศΕͯͯ独ࣙのデδイン論を展֋しΉしたɽ
ͨΗらの಼༲はܩ，ޛࠕକしͱ֋講さΗる「デδイン論
ჟ」などを経ͱ਄化さͦた͏と͓ߡͱ͏Ήͤɽ 

 

�� SYSTEMATIZATION㸸ࣥ࢖ࢨࢹ᪉ἲㄽࡢゎ᫂ࡢࡑ࡜

య⣔໬ࡢヨࡳ 

 

 ఍ (Society for Math for✲◊ࣥ࢖ࢨࢹࣝࢹࣔ⌮ᩘ ����

Design) ࠙୺ദࠚ 

*ҐԾは，ࢃ؛र०گदのレϑューに΍とͰ͏ͱセンター಼͗༲
を一部パラϓレーθした΍のを「಼༲」としͱࡎܟしͱ͏Ήͤɽ
दのレϑューにͯ͏ͱは，センターのウェϔサイトͲگ०ࢃ؛
お読み͚ͫさ͏ɽ 

 

୊１յ ਼理Ϡデルデδイン研究会 「芸工と਼学，ؽփ
学सの可೵性」 

日時 2023 年 1 月 30 日（月）18:20~19:30  

会場 九州大学大橋キャンパス̓ߺ館̕階芸৚κミ室  

登壇ं ඎ๏義ਕ，ࢃ؛र  

 

಼༲：೟知঳౲事ंΏ্֒を΍ͯਕたͬのߨ動Ώৼ理ྖ
を਼ྖ化し，どのよ͑に෾ੵͤるか，ͨのたΌの਼理的
概念ΏϠデル͗චགྷとさΗͱ͏るɽ͞ Ηにଲしͱ，ʬ画像
データにଲͤるৠみࠒみニューラルϋットワークʭΏʬࣙ
ષޢݶにଲͤる ChatGPT，AlphaCode，BioGPTʭと͏͑
一連のςール͗ଚࡑし，ϐトのಝ定ؽ೵にͮߞͱϠデル
学सをさͦる͞とͲਕ間のؽ೵レベルにୣͤるؽփ学स
घ法֮͗立さΗ͍ͯͯるɽ学सの成ޯの伶は大ྖ学स
データのଚࡑに͍Ε，Super data-driven の時代͗པͱ͏
るɽ  

͞ΗΉͲ਄૜学सの主な྘Үは視覚৚報，ޢݶ৚報Ͳ
͍ͮた͗，࣏の૴נΕ場はϐトの಼໚ߑؽにғଚした״
৚的なԢ౶反ԢにҢΕ͍ͯͯるɽϐトの੠ਈ的なԢ౶反
Ԣにͯ͏ͱのデータベースΏ学सϠデル͗ߑ஛Ͳ͘Ηͻ，
ロϚット，ΰーム಼のޤ৚をシミュレートͤるղ״ AI

キャラクター，メンタルࢩԋを目的としたささΏ͘アプ
Ϩの֋発など，芸工の໲ୌ関ৼにԢͣた展֋͗可೵とな
るɽ   

 

୊ 2 յ ਼理Ϡデルデδイン研究会「ベイθ推定による
データのմੵと現েのϠデル化」 

日時 2023 年 3 月 27 日（月）18:20~19:30  

会場 九州大学大橋キャンパス デδインコϠン 2F  

登壇ं 澤Ҭݣ一  

 

಼༲：ؽփ学सは๴大なデータを読みࠒΞͲͨ͞からన
઀な౶͓を಍͑͞とͤる͗，ಚらΗるデータྖ͗ঙな͏
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場߻には，ベイθ推定とݼͻΗるघକ༙͗͘ްͲ͍るɽ
ベイθ推定とは，݃果としͱਫ਼ͣたデータからड़発し，
ͨΗをਫ਼みड़したͲ͍Θ͑Ҿ果関ܐのϠデルを૟定ͤる
ི֮論的なघକ͘の͞とをͤࢨɽ݃果としͱの؏଎デー
タ͗༫͓らΗͱ͏ると͘，ͨΗをਫ਼みड़したͲ͍Θ͑ݬ
Ҿࣰ͗際にଚ立したི֮ P は，ͨのݬҾ͗ଚ立ͤるི֮
と，ݬҾ͗༫͓らΗͱ͏るとՀ定しͱͨ͞から౲の݃果
͗発ਫ਼ͤるི֮とをֽけ߻わͦた΍のに౵し͏，と͏͑
の͗ベイθ定理Ͳ͍るɽ  

͞Ηを༽͏ͱ知覚シスτムをϠデル化ͤる͞と͗Ͳ͘
るɽ೶は״覚حを通ͣた৚報（݃果）を通ͣͱ֐界のड़
པ事（ݬҾ）をͯ͸に「推定」しͱ͏るɽたと͓ͻ UFO

をݡたとͮࢧͱ͏ͱ΍，ͨ ΍ͨ΍ UFO ࣰ͗際にͨ͞にඊ
པͤる可೵性（ݬҾͨの΍の͗ଚ立ͤるི֮）͗ ఁ͏し，
ͨΗはՁかのݡ間ҩ͏Ͳ͍る可೵性͗߶͏（ݬҾ͍͗る
としͱ΍ͨ͞からͨの知覚͗発ਫ਼ͤるི֮͗ఁ͏）のͲ，
೶はベイθ推定をͮߨͱ「UFO かなとͮࢧた͗Ձかの間
ҩ͏ͫΘ͑」と൓இͤると͏͑۫߻Ͳ͍るɽٱにद業の
֋࢟時ࠃにگҽをݡる場و，߻定時ࠃにͨのگҽ͗登場
ͤる可೵性は߶͚，目の前のگҽをޣ೟ͤる可೵性΍ఁ
͏のͲ，「ࣰ際にگҽ͗ͨ͞に͏る」と൓இͲ͘るɽ͞ Η
にした͓͗ͻଲেのࣰࡑを൓இͤる知覚とはͤ΄ͱི֮
論的なࢋܯにخͰ͚͞とになるɽ͞Ηを音ֺ聴खにԢ༽
ͤると，聴खं͗չをͣ״ͱ͏るとͤΗͻͨのݬҾとし
ͱ音ֺの಼的ߑଆの理մ͗ଚࡑしͱ͏るི֮など΍͓ߡ
る͞と͗Ͳ͘るよ͑になるɽ 

さらに͞Ηをؽփ学सにԢ༽ͤΗͻ，ࣙષޢݶにお͏
ͱԢ౶からͨのԢ౶を಍͘ड़した໲͏を推定ͤる͞と΍
可೵となΕ，͞Ηには߶͏ི֮Ͳの推定͗現ͤࡑͲにࣰ
現しͱ͏るɽ一๏Ͳ，化学反Ԣなど物࣯૮ޕ作༽を݃果
から推定ͤる͞とにͯ͏ͱは༩଎͗ೋし͏য়͍͗ڱるɽ   

 

୊ 3 յ ਼理Ϡデルデδイン研究会「Making Nonsense」 

日時 2023 年 5 月 29 日（月） 18:20~19:30  

会場 シアタールーム（7   （館１階ߺ

登壇ं ຂ໼๝  

 

಼༲：アート作品をߑ成ͤる論理にؽփ学सをखΕ೘Η
るのはなͧか，ͨΗはどのよ͑になさΗるのか，ͨのૄ
͏はՁかɽ  

 2021 年の“Technical Ensemble”とୌさΗたຂ໼๝ࢱの
作品にお͏ͱは，ಝचなヘッドϓΧンをૹ஥した෵਼の
演૙ं͗߻૙ͤるのͫ͗，ͨΗͩΗの演૙ंにࣙਐを؜

Όたસ૙ंの音を࣏୊にஙΗͱซかͦるɽͨ͑ͤる͞と
Ͳ音ֺの「ߑ成 composition 」は，౲ॵのқ図を௔͓た
「մର decomposition 」へとঙしͥͯҢߨし，ͨのգఖ
ͨの΍の͗一ͯのֺ曲をߑ成ͤるよ͑になるɽ 

通常のؽփ学सは，ؽփ的なຍ༃͗ͨ͑Ͳ͍るよ͑に，
๴大な事ྭ（༽ྭ）を学सͤる͞とによͮͱ，ಝ定の೘
ྙにଲしͱ࠹నな݃果を҈定しͱड़ྙͤる͞とを目ࢨし
ͱ͏るɽͫ͗，͞のଲԢ関ܐをқ図的にஙԈさͦたΕ෈
҈定化したΕͤる͞とͲ，ಝ定の೘ྙにଲしͱқ図を௔
͓たड़ྙ（݃果）をಚらΗるよ͑になるɽຂ໼ࢱは͞の
෈҈定化の論理をਫ਼物学におけるઃ動になͩら͓ͱ「੷
中ͲߨΞͫɽ౲時進ݼ的ઃ動 active perturbation」とۅ
͍ͮたプロジェクト“Confabulation”は，ͨの論理を༽͏
ਕ工知೵にݮ覚をً͞さͦる͞とを目ͤࢨ΍のͲ͍ͮたɽ
͞のઃ動によͮͱセンスはノンセンス化さΗ，য়ڱは۰
ષ性に֋かΗ，ͨのร動にଲԢしͱਕ間の知覚͗֨௃さ
Η，ͨ Ηによる͍らたなਐର性͗展๮Ͳ͘るよ͑になるɽ  

 

୊ 4 յ ਼理Ϡデルデδイン研究会「೶৚報デコーディン
グ」 

日時 2023 年 7 月 3 日（月）18:30~19:30   

会場 シアタールーム（7   （館１階ߺ

登壇ं ݫଞ༠ي  

 

಼༲：ۛ年，೶研究の෾໼にお͏ͱ΍ؽփ学सを༽͏た
घ法͗発展しͱ͘ͱ͏るɽ͍る時఼Ͳಝ定のয়ସに͍る
೶ഀΏ fMRI ৶ߺ，ਫ਼ର৚報をܯ଎し，コード化さΗた
ͨΗらの৚報からͨΗをਫ਼みड़したϐトのয়ସを推定ͤ
るデコーディングघ法͗ۛ年研究さΗͱ͏るɽ଎定さΗ
た೶ഀを΍とにしͱ，ͨの೶ഀをਫ਼みड़したイメージ画
像を推定し߻成ͤる͞と͗ͨΗͲ͍るɽͨの推定にはؽ
փ学सのघ法͗༽͏らΗͱ͏るɽ͞ の研究͗進Όͻ，༹ ʓ
な଎定݃果にخͰ͏ͱ，͍るਕ͗ݡたͲ͍Θ͑ໂの಼༲
を映像としͱ߻成ͤる͞と΍可೵となるɽಆ部にుۅを
ດΌࠒ΋͞とͲԒ͗घଏを࢘わͥにϑデオΰームをプレ
イͲ͘るなど，೶にお͏ͱқ図ͤるͫけͲ͍るಝ定の反
Ԣをয়ڱにଲしͱࣰ現ͤる技術はͤͲに͍るఖ度ࣰ現し
ͱ͏るɽ 

 

 ᇶ♏ᴫᛕࠖࡢࣥ࢖ࢨࢹࠕࢺ࢖ࢧࣈ࢙࢘ ����

デδインેخ学研究センターのウェϔサイトͲは，デ
δインのରܧ的理մを推進ͤるたΌにξイアログをߑ஛
し，ͨΗにॊͮͱ，デδイン࢛Ώデδインࢧ૟のેخ概

芸術工学研究 7Pl. ��, ���� ��



 

  

念にͯ͏ͱのࣧජを進Όͱ͏Ήͤɽ芸工಼のଡ͚のگҽ
の๏ʓΏ学ं֐によるࣧජを؜Ό，ͤ Ͳに現ࡑ 44 目のߴ
記事を日ຌޢ・ӵޢにͱࡎܟしͱ͏Ήͤɽࠕ年度にࣧජ
したҐԾの 5  しΉͤɽࡎ目の͑ͬ，一ྭを఺ߴ

 

新ࣧوජߴ目（ޛࠕ，オンラインにࡎܟ༩定） 

 「視覚文化論」（ଁ田） 

 「反工業化としͱのデδインߨҟ（ラスキンとϠϨ
ス）」（ݻծ） 

 「ϓΧード主義」（ݻծ） 

 「τイラー主義」（ݻծ） 

 「ヘパイストス」（ݻծ） 

 

「ヘパイストス」 

代άϨシャにお͏ͱ，ͽ͏ͱは੤༺文化સൢにお͏ݻ
ͱ৮ਕΏ工芸のஏҒはఁかͮたɽؽփ的な技術はͯ͸に
ਕ文的なگ཈にർしͱ୊್څの΍のとさΗ，ͨΗ͗「઒
໵」Ͳ͍ると͏͑理༟Ͳۛ代に͏たͮͱ΍なお，ਈ学・
哲学・法学を中ৼとした大学からഋঈさΗͱ͘たɽؽփ
的な技術とͨΗにܠわるंたͬ͗知的に΍，ಕಛ的に΍，
かͯ美的に΍一ஊとఁ͏ଚͫࡑとͮޣͱݡなさΗるͨの
ྭはͤͲにਈ࿫の͑ͬに͍るɽ  

ஃ໸と工芸のਈͲ͍るヘパイストスはࣙらの工๬Ͳ
༹ʓなಕ۫を͞しら͓る͞とをਫ਼業とͤるɽκウスの࠼
Ͳ݃࠙のਈとさΗるヘラはκウスと交わる͞とな͚ヘパ
イストスをਫ਼΋͗，ホメロスの『イーϨアス』によΗͻ，
ྈଏに্͍֒͗ると͏͑理༟Ͳళから海に൶を౦ࣼ͝ͱ
ͱしΉ͑ɽ  

しかしなにΑ͓に工芸のਈヘパイストスは݄ԓにお͏
ͱκウスからֶͱらΗ，さらにਫ਼ΉΗな͗らの্֒を࣍
ͯਐとしͱਈ࿫にඵかΗなけΗͻならなかͮたかɽ͓ߡ
ͱみるにͨΗは工芸͗ਫ਼ໍのචགྷに߈଍さΗͱ͏たたΌ
Ͳ͍ͮたと͏͓るɽਫ਼ໍのචགྷをຮたͤ͞とは，ͤࢰ΄
͘ଚࡑとしͱのਕ間に΀さわし͚，ਫ਼ໍからࣙ༟Ͳ͍る
はͥのਈʓには΀さわし͚な͏ɽͨの఼Ͳヘパイストス
の੣作物の͑ͬには෈९な΍の，ͯΉΕࣰ༽性͗ࠠ೘し
ͱおΕ，した͗ͮͱͨΗはਈの଒性たるવ美の্֒とな
るのͲ͍るɽ͏͑ΉͲ΍な͚͞のよ͑な্֒؏はࠕ日Ͳ
は౺ఊणけ೘ΗらΗる΍のͲはな͏ɽ  

とは͏͓ਈʓと͏͓ど΍෤۫Ώಕ۫はචགྷͲ͍るɽヘ
パイストスはκウスから༹ʓな༽事をͯ͏ݶかΕ，൶の
たΌにΉるͲ༹ʓなࣰ༽ಕ۫を፸͓る࢘༽ਕのよ͑にѽ
わΗるɽͨΗΑ͓ヘパイストスはオϨュンポスのਈʓの

一ҽͲ͍るとしͱ΍，ͯ͸に୊್څの΍の，࿬Ξͫ΍の
としͱ表েさΗるɽ  

ਈ࿫͗ઈ͚と͞ΘによΗͻ，工芸と͏͑࿬みはヘパイ
ストスࣙਐの༲ࢡΏ性֪に΍ٶΞͲ͏るɽオϨュンポス
のਈʓのଡ͚͗༲ࢡ୼ྐྵとさΗるのにଲし，൶はͨ͑Ͳ
はな͏ɽしか΍ͨ͑したࣙ෾のࢡに྾౵״をࠚ，ͬ࣍み
਄͚，ͨΗΑ͓にͨ͞美にک྿なಎΗを์͚ଚࡑとしͱ
  に൶はඵかΗるのͲ͍るɽݛ代の文ݻ

άϨシャਈ࿫はローϜの著作Պのघによͮͱラτンޢ
にຍ༃さΗ，ローϜਈ࿫の中にૌみࠒΉΗͱ͏͚ɽݫن
前 64 年͟Θにਫ਼ΉΗたラτンޢの著作Պϐュάーϊス
は，ヘパイストス͗かͯͱࣙ෾をٰ待したࣰ฾ヘラを，
美的にฆ২さΗたؽփ，ͤなわͬ็੶をͬΕͻΌたԭۜ
のֽ࢕けҞ子に༢͏ࠒみ，߈଍ͤる࿫をఽ͓るɽ  

プラトンによΗͻͽと͗美の༙ؽ性にಎΗͱͨΗにຳ
࿯さΗるのは，現য়のਫ਼活をӨ΋たΌのචགྷ，ͯΉΕਫ਼
ໍのؽփ性からմ͘๎たΗるたΌͲ͍るɽͫ͗ͨのҞ子
のຌ࣯はؽփֽ࢕けの߈଍۫Ͳ͍るɽ͞͞にはのͬに一
九੊نにお͏ͱԢ༽芸術とݼͻΗるデδインのྪܗと同
༹の΍の͗ݡड़さΗるɽイάϨスのヴィクトϨア௉غの
ভඇंたͬ͗，੣品をૹ২ͤるԢ༽美術の҂ᗠさにຳ࿯
さΗ，݃ۃはࣁຌ主義とఉ国主義のघ中にؗͮͱ͏͚よ
͑に，ݻ代άϨシャの物ޢにお͏ͱ΍ਈʓは美に༢わΗ，
ٙかΗͱ，චષ性のघにཚͬるのͲ͍るɽ  

ヘパイストスはヘラをմ๎ͤるড়݇としͱ，美のਈア
ϓロディτとの݃࠙をκウスにགྷͤٽるɽκウスは͞の
གྷٽにԢͣ，ヘパイストスはアϓロディτと݃࠙ਫ਼活を
，ΌるɽしかしͨΗはௗ͚はକかな͏ɽ周知のよ͑に࢟
美の化ਐアϓロディτは༲ࢡ୼ྐྵとは͏ݶೋ͏෋との࠙
ҿਫ਼活に๠͘ଏらͥ，෋のཻग中にક૬のਈアレスを෋
෌の৺ୈにӀ͘೘Ηͱ࿂஧となるɽホメロスの『オデュッ
セイア』は，ֺਕデϠドコス͗オデュッセウスに࣏のよ
͑にՐͮた༹子をఽ͓ͱ͏るɽ  

 

ヘパイストスは，ͽど͚͗ڵ௷Ηる͞の࿫をࣘにしͱ，ڬ
る΄͘ةみをڵ中に์ͯͯ͘，ͽとΕ᭥࣑場へとิみ೘Ε，
জの上にڌ大なۜজੀ͓෉けͱ，࿂ਕたͬ͗ͨの場Ͳਐ動
͘Ͳ͘ͷよ͑，இͬ઀る΍ൊけड़ͤ΍かなわͷ࠱をஃଆし
たɽ࠱の໤は஘ᥪのࢵの͟と͚にか͚ࡋ，ॗ福さΗたਈͲ
ͤら୯΍ݡ෾け͗Ͳ͘ͷΆど，念೘Εなࡋ工のۅみに͍ͮ
たのͫɽ（『オデュッセイア』，8-270） 

 

ヘパイストスとのਫ਼活͗示ࠨしͱ͏るのはཤส，҈સ，
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ର制，ͨしͱୱ௒な反復Ͳ͍るɽ͞Ηにଲしͱક૬のਈ
アレス͗アϓロディτに఑示ͤるのは美๶とׯ೵，なら
;にഐಛのスϨルͲ͍るɽホメロスは美のਈを，҈સと
ୂ۸Ͳはな͚ݧثとスϨルの๏にෟ͚ଚࡑとしͱඵ͘ड़
ͤɽື通を知ͮたヘパイストスは，美とഃշ͗༧ͤ߻る
௘఼，ਫ਼のࣙ༟のۅ఼をؽփのघͲำଌし，ਈʓのء前
にࡿし，ͨの͓͑Ͳ݀定的なݶཁをృ͚ɽ  

  

್ਕのᮞの೦͗ͤ͛ྮΌるとͱ，  

͞の஑知らͥの女の代わΕに෗͗घに೘Ηた，  

࠙ҿのଅ物を͚ͨͮΕͨのΉΉศͤΉͲ，   

໤と್͗࠱ਕをしͮかと௭Ή͓཯しはしな͏，  

ͨの໊は美し͚は͍る͗，ࣙ෾をཊ͓ಚなかͮたのͫからɽ
（『オデュッセイア』，8-317）  

  

美಼͗からހΗをࣙષにܙে化Ͳ͘な͏なら，ؽփ͗
るɽ͓࠙ߡに቗Όるしかな͏とヘパイストスはܗから֐
ҿとはΉさにͨのよ͑な߈଍Ͳ͍Ε，ͨの߈଍を΍たら
したのは，໊の所༙ंͲ͍る෗਎とのखӀ，ͤなわͬ美
とࣰ༽物との交׷Ͳ͍るɽ͞のよ͑にヘパイストスは༙
にし，ͨ͑ͤる͞とͲྈंを͓ࠠ׷փ性をӀ͘ؽ性とؽ
  わͦͱしΉ͑ɽ߻ͧ

アポロドーロスによΗͻ，ヘラは男と交わる͞とな͚
ヘパイストスをਫ਼ΞͫとさΗるɽͨの理༟としͱ，κウ
ス͗ヘラと交わる͞とな͚ࣙ෾のಆ部からアτψを௜ં
ஂਫ਼さͦたのをヘラ͗ݡたたΌとఽ͓るઈ΍͍るɽ͞Η
にॊ͑なら，ڟ૬と୐ӿのਈアτψはΉさにસ೵のਈκ
ウスのಆ೶をӀ͛͘ܩଚࡑͲ͍Ε，ͨΗとଲলをなͤの
͗ヘパイストスと͏͑͞とになるɽͨしͱアポロドーロ
ス͗ఽ͓ると͞ΘによΗͻ，アϓロディτにڊらΗたヘ
パイストスは，ͨのউを༌ͤたΌء前のアτψにཋ৚ͤ
るɽ  

 

アτψは෤حを௒͓るたΌヘパイストスを๜Ηたɽͫ͗ア
ϓロディτにڊらΗたヘパイストスは，アτψにཋ๮を์
͏ͱ൶女をԣしౙͨ͑としたɽアτψはಂ͝よ͑としたɽ
൶はՁとしͱͲ΍൶女に៨Εͯ͘（と͏͑の΍൶のଏには
্͍֒͗ͮたから），൶女と交わΘ͑としたɽアτψはਐ࣍
しか΍ॴ女Ͳ͍ͮたのͲ൶にԢͣなかͮたɽͨΗ͚ݽ͗ͬ
Ͳ൶は൶女のٯに子झを೽͏たɽアτψはݑѳしͱ໡Ͳ͞
Ηを΀͘खΕ，ஏに౦͝たɽ（『άϨシアਈ࿫』，3-14-6） 

 

アτψはヘパイストスの工๬をࣙ෾のૹඍ品のたΌに

๜Ηるɽヘパイストスは͞Ηにଲしͱアτψに美をݡड़
し௧੽ͤるɽアτψ͗交わΕを知らな͏९ਰ性をฯͯの
にଲしͱ，ヘパイストスは業ແとエロスをࠠͧ߻わͦるɽ
ऽ͏ֽかるਫ਼物のཋٽから୐ӿのਈアτψはචࢰにಂΗ
よ͑とͤるɽͫ͗ಂ͝઀Ηͷͨのٯはؽփ男のԾൔਐに
ԜさΗͱしΉ͑ɽオϨュンポスのਈʓの࠹߶ҒにҒ஖ͤ
るのは，アϓロディτΏアτψのみならͥ，月とछΕの
ਈアルτミス，文芸と音ֺのਈアポロンと͏ͮた，ਫ਼活
から無ԓͲ९ਰなਈʓͲ͍るɽ͑͞した୊一څのਈʓの
߶さにർしͱ，ヘパイストス͗か͚΍ࢄΌにఁ͚ඵかΗ
ͱ͏る͞との͑ͬには，࿓ಉへの，工๬と৮工にଲͤる
άϨシャの෢㚿͗表現さΗͱ͏るɽࣙ༟Ͳ͍る΄༙͘ؽ
性の͑ͬへと，ࣙ༟を߈଍ͤるؽփ性をࠠͧͱ͚る͞と
への੤༺文化に独ಝのݑѳ͗ͨ͞に表ड़しͱ͏るɽ 

ഓࢩਕのජには，Պ෗ௗ的ࢽるޢ代のਈ࿫とͨΗをݻ
のӪ͗৯ೳ͚差しͱおΕ，女性をଅ༫物Ͳ֭ಚͤるस׵
Ώ࠙ҿ制度にଉͮた女性の඲価など，ࠕ日Ͳはणけ೘Η
͗た͏౲時の価値؏͗反映しͱ͏るɽͨ͑した౲時の価
値؏にଉͮͱ৮ਕと工作͗同時にఁ͚Ғ஖ͰけらΗͱ͏
るɽࠕ日のデδインは，੤༺文化の価値؏に立ٯしな͗
ら΍，工芸への෢㚿的な価値඲価を͏かにࠂෲし，「͚ͯ
る͞と」を͏かに߶يに定義ͤるかにৼを͏ࡇͱ͘たと
͏͓るɽ（ݻծబ） 

  

ཧ⪃ᩥ⊩  

 アポロードス『άϨシアਈ࿫』߶௣ॡൡ༃，ഀآ文ށ，���� 年  
 ホメロス 『イーϨアス』নฑએव༃，ഀآ文ށ，���� 年 
 ホメロス『オデュッセイア』নฑએव༃，ഀآ文ށ，���� 年  
 ϐュάーϊス『άϨシャਈ࿫集』ন田࣑・੪ࢃল男༃， 講஌ऀ

学術文ށ，���� 年 
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���� チᐙ⥔㸦࣭࢘ࣗࢩ ࣮࢔㸧ᫎീసရୖᫎ఍㸤࢖࢙࢘ࣕࢪ

 ࠚඹദ࠙ࢡ࣮ࢺࢺࢫ࢕ࢸ

日時：2023 年 6 月 9 日（ۜ）18:30〜20:30  

会場：九州大学大橋キャンパス デδインコϠン̐階 

主催：令和̒年度大学改革活性化制度「日ຌデδイン
を創ଆし国際発৶Ͳ͘るਕࡒү成のたΌのگүプログ
ラムのߑ஛」 

令和̑年度大学改革活性化制度「メディアアートによ
る科学・技術の芸術表現への昇華を通した価値の可視
化プロジェクト」 

芸術工学研究 7Pl. ��, ���� ��



 

  

ຌイベントは，ڒՊң，௃੿ራ（チャン・τィントン），
Ṇ઎喻（チェン・シェンϤΣ）の新作発表展「࿚のした
に΍౐のさ΁ら΀ͩ」（2023 年 6/3〜9/3 ΉͲ޳ࢃ৚報芸
術センター[YCAM]にͱ֋催）に߻わͦͱ，ୈ࿹のアー
τィスト・ڒՊңを大橋キャンパスに招͚かたͬͲߨわ
ΗΉしたɽ 

は映像作品Ώインスタレーションを中ৼに制作しͱڒ
おΕ，ͨΗらはྼ࢛的な文ຼをਈ࿫的なτーϜΏグϨー
ンώック，ドローンカメラ，コンϒューターアニメーショ
ンなどの༹ʓな現代の映像技術をૌみ߻わͦたΕ，Ήた
ਕܸܙΏ೵ֺ，ຯ࠿，भگ的かͯ຿ଔ的なٓࣞと͏ͮた
ఽ౹的な෥ୈ芸術をଡ͚खΕ೘Ηͱ΍͏Ήͤɽ 

なࡸの作品のड़発఼は，ୈ࿹とͨのۛྣঀ国との෵ڒ
にͯな͗る๥ླྀとしͱのಝ定のஏҮΏ場所Ͳܐ的関࢛ྼ
ͤɽ൶は͞ΗΉͲ，アジアにおけるྮક時代のӪ響Ώ日
ຌの৪຿ஏ時代にͯ͏ͱखΕѽͮͱ͘Ήした͗，ຌイベ
ントͲはͨの಼ࣰにͯ͏ͱ，ڒՊңࣙਐによる஺ೣなմ
ઈとと΍に映像作品 5 ຌ「Ruins of the Intelligence Bureau」，
「Drones, Frosted Bats and the Testimony of the Deceased」，
「Mineral Crafts」，「Black and White – Giant Panda」，「A 

Performance in the Church」（一部）͗上映さΗ，ͨのޛ，
ຌ学講ࢥͲキュレーターの Ariane Bayn ͗ซ͘घとなͮ
ͱディスカッション͗進ΌらΗΉしたɽタイに࢔る中国
の国共಼કのࠡ੽，ୈ࿹のڈ日ຌ海܋೫ྋ工場，ΰーム
「Ϝインクラϓト」，パンξ֐交，ݻߡ学・音ֺ・芸術と
のड़͏߻など，ڒの୵ٽ的かࣰͯݩ的なアプローチはさ
Ή͡ΉなτーϜをѽͮた΍のͲ͍Ε，ޛ࠹には会場に集
Ήͮたଡ͚の聴़からଡ༹な࣯໲Ώ٠論͗交わさΗΉし
たɽ 

 

���� BRAUN AUDIO ᒎ Ⰻࡢࣥ࢖ࢨࢹ࠸ཎ⌮ཎ๎  

ࢺࢡ࢙ࢪࣟࣉ✲◊ࣈ࢖࣮࢝࢔ࡢ⨾ Vol.1 Ọ஭ᩗ஧

ࣥࣙࢩࢡࣞࢥ BRAUN AUDIO ᒎ࠙ඹദࠚ 

会2023 غ 年 10 月 4 日（ਭ）– 10 月 11 日（ਭ）10:00-18:00 
ဵถ館日：10 月 7 日（ౖ），8 日（日） 

会場 九州大学大橋キャンパス１ߺ館̐階άャラϨー 

主催 芸術工学研究院 ඎ๏研究室   

     ي田ಲࢃ 画ة

    ್ܡӮҬ ྙڢ画ة

共催 九州大学大学院芸術工学研究院・デδインેخ
学研究センター 

 

ࢫ࣭࢚ࣥ࢖ࢧ ���� ⏺9RO��� ཯᚟㸭ᕪ␗㸭ቃ࣮ࢱࣥࣛࣉ

࠙ඹദࠚ 

日時 2023 年 11 月 2 日      

会場 芸術工学図書館     

登壇ं ґٳݬ༡・ࢃ܂੬・ݻծబ         

主催 令和 3 年度大学改革活性化制度「メディアアー
トによる科学・技術の芸術表現への昇華を通した価値
の可視化プロジェクト」       

共催 九州大学大学院芸術工学研究院・デδインેخ
学研究センター，九州大学芸術工学図書館  

 

�� ◊✲ᴗ⦼㸦ಶேู㸧 

 

ྂ㈡ᚭ KOGA Toru 

 

【学会発表】 

 「ώロックとヴァニタスņņၬさをΌ͛ͮͱ」，੤日
ຌ哲学会大会，於福岡大学，2023 年 11 月 3 日   

【論文】   

 「芸術工学のάϨシア的ًݱ：ソクラτス，プラト
ン，アϨストτレスにおける༙ؽ的技術論」，『芸術
工学研究』38，2023 年 3 月，1-32 น   

 

ቑ⏣ᒎ኱ MASUDA Nobuhiro 

 

【学会発表】  

 “Toward Decomposition as Resources for Media Art: 

Conclusive Remarks,” the Panel “(De)composing Me-

dia Art through Practices with Nonhuman Agencies” 

with Akiyoshi Yasuharu, Kazuhiro Jo, Juppo Yokokawa, 

Yosaku Matsutani, Re:source 2023, The 10th Interna-

tional Conference on the Histories of Media Art, Sci-

ence and Technology, Università Ca' Foscari Venezia, 

Italy, 2023/09/16  

 “Toward Nonhuman-Centered Design: Between Life 

and Matter,” Nobuhiro Masuda, Yosaku Matsutani, Ya-

suharu Akiyoshi, Juppo Yokokawa, Kazuhiro Jo, World 

Design Assembly Tokyo 2023, Design Research Insti-

tute, Chiba University, Tokyo, 2023/10/27  

 「૟像と物࣯のメディアݻߡ学ņņ『メディアݻߡ学
とはՁかʃ』をΌ͛ͮͱ」日ຌメディア学会 2023

年वل大会 WS4（理論研究部会ة画），於オンライ
ン，2023 年 11 月 4 日 

鄭先喻
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【著述活動】  

 ［作品մઈ］『再演 ࢨ示（インストラクション）と
ͨのघॳ（プロトコル）』（࡜آऴ༦《Culturing 

<Paper>cut》，BCL/Georg Tremmel + Matthias Trem-

mel《Resist/Refuse》，઀ྀࢦߒʶ੶田ᠵଢ《Soui-Renn 

- A Figure of Impression》，ᜌ౽ൗ಺《ৱ΄らΗた৯
／Eaten Colors》）ฑ།一࿢ฦ，美術ड़൝ऀ，2023

年 2 月，63，77，85，97 น  

 ［ಝ集ฦ集］『ਫ਼ໍを໲͏なおͤ 科学・芸術・記ߺ』
日ຌ記ߺ学会ฦ（૕書セミオトポス 17），新༷ऀ，
2023 年 7 月  

 ［論ߡ］「Ϝーク・B・N・ύンセン：τクノロジー
とਐରのഖղं」『メディア論の๱ंݧたͬ』ґ౽
ग（ฦ），東京大学ड़൝会，2023 年 9 月，216-228

น  

 ［඲論］「パララックス・ヴューņņӮ田߃༠をΌ͛
る視差的ࡱߡ」『DAZZLER Co-program2022 カτβ
Ϩー̙』ྜྷरฑฦ，2023 年 11 月，55-60 น  

 

ᑿ᪉⩏ே OGATA Yoshito 

 

【展示】  

 「ྒྷ͏デδインのݬ理ݬଉ 美のアーカイϔ研究プ
ロジェクト Vol.1 ӮҬ್ܡコレクション BRAUN 

AUDIO 展」主催（九州大学大橋キャンパス１ߺ館
̐階άャラϨー，2023 年 10 月 4 日–10 月 11 日）  

【著述活動】  

 Jiang Yujian, Ying Meng, Ogata Yoshito, “Exploration 

of Experimental Methods based on Pose Estimation 

Techniques in Multi-Person Scenarios,” Wireless Inter-

net Technology 2023(3), pp. 82-92. 

 Jiang Yujian, Ying Meng, Ogata Yoshito, “Research on 

the Establishment of the Evaluation Method of the Im-

proved Design of the book based on the Artificial Intel-

ligence Dynamic Capture Technology,” Wireless Inter-

net Technology 2023(4), pp. 54-57. 

 「ऀ会ใઃとデδイン 25 「͞ど΍」とはՁかʃ 成
年年ྺのӀ͘Ծ͝」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 1

2023，ߺ 年 1 月，33-34 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン ૌみ ॐׄΕԥ࢕੕のߨ 26
ׄΕ」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 2 2023，ߺ 年 2

月，47-48 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 27 ଡݫ࣏のঙ子化ଲࡨ」『े

Ή͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 3 2023，ߺ 年 3 月，31-32 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 28 ऀ会ใઃຯ画 ϜイノϨ
τィに関わる࢕事」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 4

2023，ߺ 年 4 月，39-40 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 29 大୫ルールとϘッパーミ
ル スポーς文化と֐国ਕ」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊
53 ת 5 2023，ߺ 年 5 月，35-36 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン ऄをタクシー代わΕٺٻ 30
にͮ࢘ͱは͏けΉͦΞ উබंを൘ૻͤる制度」

『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 6 2023，ߺ 年 6 月，39-40

น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 31 レディース・アンド・ジェ
ントルメンとレディースデイ ジェンξーデδイ
ン」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 7 2023，ߺ 年 7 月，
33-34 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 32 ֪ࣨ൓定と൓இのプロセ
ス プロセスをど͑作Ε，ど͑ͦݡるかʃ」『ेΉ
͏とͲΞ͘』୊ 53 ת 8 2023，ߺ 年 8 月，29-30 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 33 ジェンξーάャップ਼ࢨ 
ඬを理մͤる」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ࢨ 53 ת 9 ，ߺ
2023 年 9 月，41-42 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 34 Ϝイψンώーカードのऀ
会性 າཔへのデδイン」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊ 53

ת 10 2023，ߺ 年 10 月，47-48 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 国ਕとӋநਕ さΉ֐ 35
͡Ήなؾ଒によるࣙހқࣟ」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊
53 ת 11 2023，ߺ 年 11 月，49-50 น 

 「ऀ会ใઃとデδイン 36 મڏと౦ධの࢕ૌみ 
AKB からコンクラーベΉͲ」『ेΉ͏とͲΞ͘』୊
53 ת 12 2023，ߺ 年 12 月，29-30 น 

【講演】  

 ୊ 95 յ Q-AOS ϔラウンώッグセミψー「૱߻知と
デδインņņາཔをໟ૟し，ঋघに表現ͤるņņ」，
主催：九州大学アジア・オセアニア研究گүߑؽ，
2023 年 5 月 17 日，於オンライン 

 「ジェンξーͮͱՁʃਐۛな໲ୌにـͰ͚ྙ」，主
催：男女共同参画΂ͬϓェスタࣰߨҗҽ会，ஞࢷ໼
市，2023 年 6 月 24 日，於ஞࢷ໼市ਫ਼֖学सセンター
3 階視聴覚室  

 DIDI×アミカスޮ֋講࠴「表現とଲ࿫から͓ߡるた
Όのデδイン」，主催：九州大学大学院芸術工学研
究院ऀ会ใઃデδイン・イニシアτィϔ，福岡市男
女共同参画推進センター・アミカス，2023 年 11 月

芸術工学研究 7Pl. ��, ���� ��



 

  

4 日，於福岡市男女共同参画推進センター・アミカ
ス 2 階視聴覚室   

   

栗山斉 KURIYAMA Hitoshi 

  

【展示】  

 個展「反復／差異／境界」於九州大学大橋キャンパ
ス・芸術工学図書館１F 映像音響ラウンジ［福岡］，
2023 年 10 月 26 日〜11 月 7 日，主催：九州大学大
学院芸術工学研究院，令和 3 年度大学改革活性化制
度「メディアアートによる科学・技術の芸術表現へ
の昇華を通した価値の可視化プロジェクト」，芸術
工学図書館  

 グループ展 ｢Scenery of the Emptiness, and Asia」，主
催：Asia Culture Center，於国立アジア文化殿堂［韓
国・光州］，2022 年 12 月〜2023 年 8 月 

【コミッションワーク】 

 インスタレーション作品《∴0=1–duality》，セレソ中
目⿊［東京］，2 月  

 インスタレーション作品《symbiosis》，上海前灘 31

［中国・上海］，12 月   

【講演，ワークショップ】  

 『サイエンス・プランター Vol.28 反復／差異／境
界』登壇，於九州大学芸術工学図書館 1F 閲覧ホー
ル，2023 年 11 月 2 日 

【図録・記録集・報告書など】 

 Scenery of the Emptiness, and Asia, Asia Culture Center，
2023/7  

 

結城円 YUKI Madoka 

 

【学会発表】  

 「写真の間文化的な時間性—荒木経惟『TOMBEAU 

TOKYO』におけるヴァニタスと無常—」国際シン
ポジウム『VANITAS 現代美術と写真にみる「はか
なさ」のイメージ 日独共同研究の成果から』2023

年 9 月 17 日，於国立新美術館 

【招待講演】  

 “Artistic Interventions at Natural History Museums” オ
ンラインワークショップ Space Between/ Aidagara: 

Landscape, Mindscape, Architecture, University of 

Glasgow, 2023/3/7 

 成城大学文芸学部創設 70 周年記念事業レクチャー
＆討論会「―写真と文芸の交わる場所― 澤田知子
再読」2023 年 10 月 21 日，於成城大学  

 “Photographing dolls and the Japanese visual artist Mi-

ka Kan: beyond the dialogue between Japan and the 

West”, (Not) A Doll’s House. Traditional Roles and 

Brand-New Images 展（ミュンヘン市博物館）関連オ
ンラインイベント Fotografie und Puppentheater aus 

Japan und Europa im Dialog, 2023/11/26 

【著述活動】  

 “Daido Moriyama – Pate der japanischen Straßenfoto-

grafie?,” In: C/O Berlin, Nr. 34/ 13. Jahrgang, Berlin: 

C/O Berlin Foundation 2023, pp. 13-17.  

 “Photography in Japan, Marc Alexander in conversation 

with Madoka Yuki,” In: European Photography, No. 

114, vol. 44, issue 2, winter 2023/2024, Berlin: Euro-

pean Photography, pp. 63-65.  

 

Chen ASH  

  

【学会発表】  

 「概念の非同一的な作曲法：アドルノの『美の理論』
における芸術の定義から」九州大学哲学会，九州大
学，2023 年 9 月 30 日 
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芸術工学研究
投稿要領／論文ひな形



『芸術工学研究』九州大学大学院芸術工学研究院紀要
投稿要領

ฏ੒��೥��݄ � ೔੍ఆ、ฏ੒��೥ � ݄��೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥ � ݄��೔一部վਖ਼、 
ฏ੒��೥ � ݄��೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥ � ݄��೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥��݄��೔一部վਖ਼、 
ฏ੒��೥��݄��೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥ � ݄ � ೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥ � ݄ � ೔一部վਖ਼、
ྩ和 � ೥ � ݄��೔一部վਖ਼、ྩ和 � ೥ � ݄��೔一部վਖ਼、ྩ和 � ೥ � ݄��೔一部վਖ਼

1 ．	 投稿者
投稿者（共著の場合少なくとも 1名）は、本研究院の教職員（学術研究員、教務・技術・事務職員を含む）、
訪問研究員ⅰ、本学府学生、本学の客員教員、非常勤講師および紀要編集ワーキンググループ（以下「ワー
キンググループ」という。）が依頼した者とする。ただし、本学府学生の場合、博士後期課程の学生は投稿
に際し指導教員の同意を必要とする。また、修士課程の学生は、本研究院の教職員との連名の場合のみ、投
稿を許可される。

2 .	 掲載記事および記事の区分
掲載記事は、英文あるいは和文で書かれたものとし、性質により、以下のように区分する。ただし、ワーキ
ンググループの判断により一時的に新しい区分を設けることができる。
2-1.	 研究論文
	 独創的な結果、考察あるいは結論等を含むものとする。
2-2.	 作品（または、「作品解説」）
	 作品（演奏・上演等も含む）に関する紹介と解説とする。
2-3.	 評論
	 学説、著作および作品・演奏その他に関する論評および科学的技術的あるいは社会的文化的事柄に関

する論評とする。
2-4.	 研究報告
	 研究論文に準じる研究成果を含むが、論文と同等の完結を要求されない自由度を有する形態のものと

する。
2-5.	 社会実装
	 社会貢献、社会実装、デザイン実践、産官学連携、その他研究・教育活動とする。
2-6.	 資料
	 実験、調査、その他研究・教育資料とする。
2-7.	 記録
	 芸術工学部局の研究・教育活動に係る記録とする。
2-8.	 コメント
	 芸術工学に関するテーマに対して著者の意見（opinion）、解釈（commentary）や展望（perspective）

を論じるものとする。
2-9.	 その他
	 上記のひとつに明確に区分されない事項とする。

3 .	 掲載記事１編の長さ
	図表、英文アブストラクト、その他を含めて、原則として、刷り上り 20 ページ以内とする。
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4 .	 原稿の書式等
作成にあたっては、別紙の「原稿作成・投稿要領」を参照し、所定の書式に従うこととする。

5 .	 推薦人
投稿する際には、2名の推薦人を必要とする。推薦人は本研究院の教員（特定プロジェクト教員は除く）に
限る。投稿者は推薦人に入れない。推薦人は記事の内容が掲載にふさわしいか否かを判断し、ふさわしいと
判断した時に推薦する。ふさわしくないと判断した時には推薦をしない。推薦人は投稿者に対し記事内容の
修正を要求することはできない。

6 .	 投稿記事の掲載および受理日について
6-1.	 ワーキンググループが投稿者から原稿を受け付けた日を当該原稿の受付日とする。
6-2.	 投稿記事は、ワーキンググループによる確認を経て掲載される。
6-3.	 本誌に掲載された記事についての責任は著者が負う。
6-4.	 ワーキンググループにおいて記事の掲載を決定した日を当該原稿の受理日とする。

7 .	 著作権
7-1.	 2 条で挙げた研究論文等の著作権は、その投稿者が保持する。
7-2.	 研究論文等の投稿者は、芸術工学研究院に対して、あらゆる利用行為を許諾する。ただし、この許諾は、

投稿者の著作者人格権に影響を及ぼすものではない。
7-3.	 前項の許諾は、投稿が受理された時点で行われたものとする。
7-4.	 研究論文等における既存の著作物の利用（引用・転載等）に関し権利者との間に生じた紛争については、

投稿者がその任に当たる。

8 .	 速報版の公開
受理された研究論文等は、原則として芸術工学研究院Web サイト上にて速報版として公開する。

9 .	 九州大学学術情報リポジトリへの登録
紀要に掲載された研究論文等は、投稿者の承諾を経て、九州大学学術情報リポジトリに登録する。

――――――――――――――
ｉ　一訪問期間が少なくとも一年であり、本研究院での研究期間が半年以上経過している方
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「芸術工学研究」原稿作成・投稿要領

ฏ੒��೥��݄��೔੍ఆ、ฏ੒��೥��݄��೔一部վਖ਼、ฏ੒��೥ � ݄ � ೔一部վਖ਼、 
ྩ和 � ೥��݄��೔一部վਖ਼、ྩ和 � ೥ � ݄��೔一部վਖ਼

本文書式
・投稿原稿、著者版下はテンプレートファイルを使用して作成する。

図版
・画像、表などの線画等、全ての図版データを、著者が各自で版下原稿本文内にレイアウトする。

投稿時の提出形式・方法	
下記①～④の電子データを紀要編集ワーキンググループのメールアドレス宛（kiyou-ml@design.kyushu-u.ac.jp）
に送信すること。
なお、推薦者 2名と共著者及び指導教員（学術研究員または学生の場合）のメールアドレスをCCに入力して送信
すること。
	
①	投稿添付用紙
②	推薦書　2部
③	版下原稿ファイル（ファイル形式：Word、InDesign など）
④	レイアウト確認用版下原稿 PDFファイル

問い合わせ	
九州大学大学院芸術工学研究院　紀要編集ワーキンググループ
〒815-8540	福岡県福岡市南区塩原 4-9 -1
kiyou-ml@design.kyushu-u.ac.jp
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「芸術工学研究」論文ひな形
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